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(ATI } 


عبد الرحمن النيف 


حياته 

ولد في مدينة عمان پالملكة الاردنية الهاشمية عام ۱۹۳۲م » من 
والد نجدي سعودي وأم عراقية ٠‏ 

أنه دراسته الثانوية في عمان , ويعدها التحق بكلية الحتوق فى 

في العراق . وخلال مدة الدراسة خاض غمار النشاط السياسي 
خلال مرحلة هامة من تاریخ العراق . 

وبعد توقيع ( حلف بغداد ) مرد عبد الرحمن منیف من العراق . 

وأصل دراسته في جامعة القاهره . بجمهورية مصر العربية . 

ای دران د عام ١151م‏ , ونال درجة الدكتوراة في العلوم 
الاقتصادية 4 وفى اختصاص : اقتصاديات النفط / الاسعار والاسواق . 

مارس النشاط السياسي الحزبي زمناً , ثم آنهی علاقته 
السياسية التنظيمية - كما يقال - عام ١١۹٠م‏ بعد ( متمر حمص ) . 

عام ۲ ادر سوریا الى لبنان » حيث عمل فى مجلة «البلاغ», 
وكان قد بدأ الکتاية الروائية ( الاشجار واغتیال مرزوق ) ذات الضمون 
السیاسی الثوری . 
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(ATY} 


عام ١۹۷٠م‏ ساقر إلى العراق » وتولى تحرير مجلة « النقط 
وال > وظلل هتاك حتی عام ١۸م ١‏ حيث غادر العراق الى فرتسا , 
وتفر غ نهاشاً لكتابة الروايات الثورية . 

عام ١۱۹۸م‏ عاد إلى دمشق » حيث يقيم فیها حتی الآن ۰ 

وهو حداني نو اتجاه ماركسي ۰ ينتمي الی حزب البعث الثوري . 
كبا دك هنه زاك مهو 7 
أتتسابه لحزب البعث › ودعواته التورية 

كان عبد الرحمن منیف منتمیاً الی حزب البعث الاشتراكي , 
منشغلا به عن التاليف ؛ إذ لم يبدا بكتابة الرواية إلا بعد سن الأربعين , 
والسيب في ذلك أنه لم يستطع أن يقول ما يريد قوله عبر المقال السياسي › 
فوجد آن الرواية هي الفضاء الادبي , الذي يستطيع أن يُعبّر فيه ويه عن 
أفكاره الثورية المضادة للتراث الديني والنظام السياسي المعاصر . كما 
صرح عبد الرحمن منیف نفسه بهذا السبپ . 

وروایات عبد الرحمن النیف کلها تدور حول الطالبة بالحرية 
السياسية ! » والحرية الفكرية العقدية ! » والحرية الاجتماعية , وکذا 


ومن آخطر روایاته - في نظري - خماسیته ( مدن اللح ) وهي 


)١(‏ انظر : ترجمته في : الکاتب والنفی - هموم وآقاق الرواية العربية ص ..؛ 
۱ ومعجم الکتاب والزلفین في الملكة العربية السعودية ص ۱۸۲ ورآیهم 
في الإسلام حوار صريح مع أربعة وعشرين أديباً عربياً ص ۱۳ ۰ 

)۳( بل كان عبدالرحمن منيف من الأعضاء الكبار الفاعلين في حزب البعث . انظر: 
آوکار الهزيمة » تجربتي مع زب البعث العراقي ص 1۱۰۱۱ ۰۰۷" 
7 وانظر : الحوار معه في مجلة الکرمل ع ٩‏ ۰ ۱۹۸۳ ۰ ص ۱۷۹ ۰ 


(AFT) 


رواية طويلة من خمسة أجزاء » تتحدث عن الوضع في المملكة العربية 
السعودية , وتنتقد الأسرة الحاكمة قديماً وحديثا » ويستعمل في ذلك رموزاً 
وألفاظاً وشخصيات موهمة » وظفها لتفسير الأحداث في هذه البلاد ونقد 
حكامها , من وجهة نظر حداثية ثورية ه اشتراكية » مضادة للنظام الحاكم ٠‏ 
ورجاله » كما أنها تسخر بالعلماء في البلد نفسه , ولعل المراد السخرية يما 
يحملونه من علم شرعي ٠‏ يدعون إلى تطبيقه ٠‏ 

والعجب کثرة الثناء علیها والدعاية لها في بعض الصحف 
والجلات السعودیه » حتی بعد فك رموزها » ومعرفة مقاصد کاتبها البعنی 
الثوري عبد الرحمن منیف » وکان الواچب علی المسؤولين فيها فضح تلك 
الروايات ٠‏ وبیان آهدافها الخطبرة ۰ 

ولا آری هذا الجال مناسباً لشرح والتفصیل في کشف تلك 
الروايات ( مدن اللح ) » وپیان أسمائها وتحليل أحداثها . 

وقد احتفل بها الحدائیون - کثیراً - في الداخل والخارج 
وأشادوا بها قي الصحف الحلية والخليجية والعربية . وألفوا عنها الکتب . 
شارحین ومژیدین ؛ لانها خیر ما یمثل منهجهم , الذي عجز عن |علانه کثیر 


۱ 
١ 
' 
| 
1 


ثناء بعض الصدف عليه 
ومن آخر ما قرأته من الثناء على ( مدن الملح ) ومؤلفها الحداثي 


)۱( انظر الإشادة برواياته وشرح شيء منها في : مباهج الحرية في الرواية 
العربية ص ٩۲ - ٩۲‏ » وكذلك إشادة محمد دكروب في الكاتب والمنفى » هموم 
وآفاق الرواية العربية ص ه - ۲۱ وانظر: رأيهم في الإسلام ص ۱۳ ۰ :۱ ۰ 
وانظر : حدیث عبدالرحمن منیق عن رواياته في كتايه : الكاتب والمنقى ص 
۳۲۹۹۰۹ وانظر : صحيفة عكاظ ع 17/445 1407/4/784هاء ص ۵ ۰ 


۸۲ ( 


الثوري عبد الرحمن منيف , ما كتب في مجلة ( اقرأ ) السعودية . حیث جاء فیها : 

« عن عالم الروائی ي الكبير عبد الرحمن منیف آصدرت سلسلة 
الکتبة الثقافية بهينةالکتاب الصرية عدداً جدیداً ضم دراسة ( الغروج من 
التاریخ ) » للدکتور مصطفی عبد الغني » ویتتاول من خلالها خماسية منیف 
( مدن اللح ) » التي تعد واحدة من آهم علامات الرواية العربية » ۱۱ . 

أهكذا توصف هذه الرواية الحدائية الثورية . التي تسخر من ولاة 
آمر هذا البلد وقادته وعلمانه ؟ ! ۰ 

وبخاصة آن هذه الدعاية جاء ت في مجلة سعودية ! » فم العلاقة ؟ : ٠‏ 

وماذا یخطط الحدائیون وإخوانهم البعثيون لهذا البلد ؟ ! . 

اسال الله آن بحقظ بلادنا ۰ وجمیع نلاه اسمن من لاطا 
الحداشة والثورية الدموية ٠‏ 

ا :دی دک اوق + مه 
العیارات السایقة مباشرة » کتبت اقرا تقول - وتأمل العلاقة بن الفقرتن - : 

« الشاعر علي الدميني [ حداني قریب من تفکیر عبد الرحمن 
منیف ) ء نفى في 'حوار سريع أن تكون هناك حركة روائية ما لم تستلهم 
تفاصیل الحياة العاشة » بصدق وأقتراب إبداعي » 0؛ . 

اسبح ل ۷ » فقال : 

وان عبد الرحمن النیف في الرواية مق شرا جيداً لميلاد الرواية 

السعودية ۰۰۰ والمسالة مرهونة بالزمن ‏ والتفیرات الجديدة في کل مجالات 


الحياة » ۱۱ . 
0( ای السانته فا 


0( المجلة العربية ع ۱۰٩‏ ۰ صقر ۱:۰۷ه » ص 59 . 


(AY o) 


وقالت عنه مجلة اليمامة : 

د یعد الدکتور عبد الرحمن متیف واحداً من آلم الروائیین العرب . 
الذين حققت روایاتهم انتشاراً کبیراً في الوطن العربي وخارجه » فقد ولد 
الدكتور منيف في عمّان » وهو من أصل سعودي . ودرس في عدد من البلدان 
الأوروبية والأمريكية » وحصل علی الدکتوراة في الاقتصاد النفطي ۰ وعمل 
في عدد من الدول العربية ء قبل آن یستقر به القام في دمشق ۰ 

صدرت له عدة روایات منها : قصة حب مجوسنه , والاشچار 
واغتیال مرزوق » وشرق التوسط » ورواية النهایات » وروایه عالم بلا خرانط. 
التي کتبها بالاشتراك مع جبرا إبراهيم جبرا , وروایته الكبيرة ٠‏ التي تقع 
في خمسة أجزاء » وهي رواية مدن اللح ( !؛ ) » وجمیع روایات عبد الرحمن 
منیف صدرت في بیروت عن الوّسسة العربية للدراسات » وأعید طبع بعضها 
غیر مرة » وقاز الدکتورعبد الرحمن منیف بجائزة تیسیر سبول الدولية . 
في اللقاء السریم التالي محاولة #لقاء الاضواء على جوانب من 


تجربة عبد الرحمن منیف الروائية » "۰ 


ثم أجرت معه حواراً في صفحتین (*. 

حدانته ومواتنه العتدية والسياسية 

وان شنت e‏ من أقواله المضادة للشرع والأنظمة في بلاد 
السلمن , فاقراً قوله : 0 ۰ 

« ۰۰۰۰ آما الحرکات الاصولية فلا آراها تأتي بصحیح الحلول 
لمعضلات الحالية في الدول العريية »نما ثبدي نزعات طاغية إلى الاضي 


0( انظر : الصدر السایق ص ۱۰ ۰ 1۱ ۰ 
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)۸۳۱( 


۷ تأتلف والحاضر . هذا ویتضح |خفاقها في ایجاد الحلول عند التطبیق 
السياسي العملي » كما في العربية السعودية وایران ویاکستان » هذا إذا 
سلمنا أن هذه الدول تطبق بحق الشرع الإسلامي » والأمر ابل للجدل , 
ينبغي » إذأً » العمل لوضع صيغة جديدة. 

ولست أرى في الزكاة , مثلاً ٠‏ سبیلا لحل مشكلة الفقر , کما لا 
أعتقد أن ما راج في فجر الإسلام قابل للتطبيق حالياً ٠‏ 

الإسلام كما كان في طوره الأول ؛ والذي ما فتئت تتفنى يه تلك 
المنظمات ٠‏ وتتمه عهداً. مجيداً » لم يدم سوى زمن الخلفاء الراشدين » زمن 
لم يخل من الأخطاء والممارسات التعسفية والجور والخلافات ٠‏ منذ أيام 
الخلفاء الأولين ٠٠٠‏ عرف الشرع الإسلامي تطبيقات متناقضة » جمة ٠٠٠‏ ۽ 

وبرى أن « أنظمة الدول العربية كلها + خاضعه للنفود الخارجي ٠‏ 
كما تستمد العون من قوى خارجية . « والعربية السعودية لولا معاونه 
الأمريكيين لكانت المقارمة الداخلية أسقطت اللكية » وأحلت نظاماً آخر أكثر 
إنصافاً دون شك » !! هذا قول حداثي واحد » فما بالك ببقية الحداثين » 
الخ تد تمحر تکار ااا ین خا والح متام مانا 
في دولهم التي هم أعدارها في الحقيقة ولا يؤيدون نظامها . 

والعلاج الفاعل عند عبد الرحمن منيف يكمن في « الحركات ‏ 
الاشتراكية التقدمية » . الذي هو آحد آفرادها ۰ 

ولذا فاٍنه ید ما فعله الحزب البعثي العراقي - وعلی رأسه صدام 
حسين - في الكويت » وهاجم قوات التحالف » والدول المؤيدة لها , وعد ذلك 


۳۳۷ 


ا ها هت 

ولا سئل « هل یحافظ الاسلام حتی برمنا هذا علی دعوته الشاملة ۰ ؟ . 

جاء قي جوابه قوله : 

« ۷ یسعنا تصور مجتمع قائم على أسس دينية في زمننا 
الحاضر , فالدین بات مسالة شخصية لا یتعدی هذه التخزم ؛ لذا پستحیل 
قيام مجتمعنا على دعائم دينية » كما يستحيل إغضباء على أحد الأديان 
صفة الشمولية الكونية .» يمعنى أن هذا الدين يتخطى أتباعه فى سبيل هداية 
باقي الشعوپ » . ۱ 

ثم سئل « هل یمکن لدولة عصرية اعتماد الاسلام کنظام حکم » ۰٩‏ 

قأجاب : 

« يحترم كل من الدولة الحديثة والمجتمع العصري حرية التوجه 
والاعتقاد » حسب يقين كل إنسان ؛ وتتكيف هذه التوجهات مع متطلبات 
الساعة . فتبقى عرضة للتفيير . وهذا المبدأ يتنافى والرؤية الدينية التي 
تقتضي الثبات وتأبی التغییر - 

یبقی علی الاسلام ء کثقافة وحضارة ومجموعة قیم آن یساهم في 
اغناء الجتمم بمعالم جديدة قد تزیده |نسانية » من هذا النطلق یمکن للدین 
الشاركة قي !عادة پناء وتنظیم الجتمع , بشرط آن پستند هذا التنظیم إلى 
رکائز علمانية » علی ضوء مقتضیات العصر » ۰ ۱ 

وأعتقد أن كلامه بدرجة من الوضوح , لا حتاج معه الی تعلیق ۰ 

ثم سئل : « هل النظام الاسلامي للحکم مرحلة حتمية علی 
الشعوب العربية أن تمر بها في معرض تطورها » ؟ ۰ 


)00 انظر : عودة الاستعمار من الغزو الثقافي إلى حرب الخليج ص ۲۳ - 11 ٠‏ 


)۸۳۸( 


فاجاب : 


العلمانية » (. 
هذه خلاصة للقكر الحداد ثي الثوري عند الحداثي ي السعودي عبد 
إ1 ع ف El‏ ی 9 EU O‏ بن , قهم - مهما ا و ف ELS‏ 
نز کشن !تن + بل عند 2 0 ید ا 





ونواياهم - لا يرضون بالإسلام ديناً محكماً » ولا بالأنظمة السياسية العربية 
اغا :قا ب 

فليتنبه أهل الشأن لمؤامراتهم السرية !! ٠‏ 

ويعرّف عبد الرحمن المثيف الحداثة . فيقول : 

« الحداکة لیست شکلا » أو شبدنا كينا ٠‏ إنما هي روح وحالة ٠‏ > أن 
من آیرز صفاتها التچدد الستم » وعدم 959 الى التقاليد » أو التقليد . 
وهي الرفض والبحث والتجاوز باستمرار 

وهي بمقدار ما ی وی خی ورین كلية شاملة » أي 
آنپا نظرة الی الجتمم والعلاقات ۰ وأیضاً الافکار والاشکال ؛ ولذلك فان 
اعتبارها خاصة في الادپ والفن شکلاً محدداً آوروبیاً غالباً ء وفي مرحلة من 
مراحله ء قتلاً للحداثة » آو عدم تمثل لها ۰۰۰ ۰ 

ثم أكد أن الحداثة تعد « تحدیاً لواقع ۰ ورفضاً للثوابت » وعنفاً 
فی مواجهة الوانم ء وانفصالاً عن التقالید والقیود .... 

۱ إن إحدى مهمات الحداثة » وأيضاً |حدی صفاتها نزع القداسة 


( انظر : آجوبته امذكورة في : رآیهم في الاسلام ص ۲۱ ۰ ۲۲ ۰ 
(۲) قضابا وشهادات ۲۱۲۸/۲ . ۲۱۲ ۰ 


)۸۳۹( 


عن الاشداء » والتحرر من القنود , واللحوء الى السخرية » ' 0 


مؤلناته , 

١-الأشجار‏ واغتيال مرزوق ٠‏ ۱۹۷۲ ۰ بيروت 

؟- شرق المتوسط 4 ۵م > دروت ` 

ء۶- حن ترکنا ۱ حسم 4 ۷۹م 6 دبره اس 

م عس النهايات 4 ۷ + ٤‏ رورت 

۷- عالم بلا خرائط » بالاشتراك مع جبرا إبراهيم چبرا ء ۱۹۸۲م » ببروت 
۸- مدن اللح » خماسية : 


- التیه ۶ , بیروت 
- الأخدود ۵ م » بیروت 
- تقاسيم الليل والنهار ‏ ١۱۹۸ح‏ › بيروت 
- - المنيت ٩م‏ » بیروت 
- یادية الظلمات ۹ عم بیروت 


- الآن ۰۰ هنا : آو شرق التوسط مرة آخری ۰ ۰۱۹۹۱ بیروت 
وهذا کلها روایات ذات طابع فكري ثوري . 
اب اا ۲7 العربیه ( في فن 
الرواية) ۲م ۰ بيروت 
وله مؤلفات في الاقتصاد والسياسة > هي : 





60 المصدر السابق ص ۲۱۷ ٠٠۹۰‏ . 


)۸6۰[ ۱ 


tH 


٠ البترول العربي : مشارکه آو التأمیم » ۱۹۷۰م » بيروت‎ -0١ 

۲- تأمیم البترول العربی ۰ ۱۹۷۱ » بغداد ۵ 

۳- الدیمقراطية آولاً ۰۰ الديمقراطية دائما ۰ ۱۹۹۲ ۰ بیروت 

: 4 - عدودة الاستعمار - من الفزو الثقافي إلى حرب الخلیج » 

بالاشتراك مع طائفة من الحداثيين م ٠‏ لندن » رياض الریس للکتب والنشر . 
ويشارك حالياً في هيئة تحرير ( قضايا وشهادات - كتاب. ثقافي 


دوري يصدر فصلياً ) ٠‏ 


۱ . 1 اك 5 ۰ 
الإماراتي سلطان العویس » وذك عن حقل ( الروایة والقصة والسرحية » . 





]۸۶۱[ 


عسدالله الفذامی 


حیاته 

هو عبدالله بن محمد الغذامي » ولد في مدينة عنيزة » بالقصیم » 
قي الملكة العربية السعودية عام ۵ 

تلقی دراسته الاولية في عنيزة » والجامعية في الرياض ٠‏ واکمل 
دراسته في بریطانیا , حیث حصل علی الدکتوراة في الادب والنقد ۰ من 
جامعة اکستر عام ۱۳۹۸ھ . 

طفل سادا اغا للأدب العربي الحديث و لقتسم 
الإعلام » ورئيساً لقسم اللغة العربية » وأستاذا للنقد » بكلية الآداب » قي 
جامعة الملك عبدالعزیز بجدة » وكان عضى هيئة تحرير في مجلة كلية الآداب » 
وعضو النادي الادبي هناك . كما أنه عضو الجمعبة البربطانية لدراسات 
الشرق الأوسط - 

في عام ١4.5‏ ه انتقل للعمل بكلية الآداب في جامعة الملك 
سعودء بالریاض ۰ أستاذا للنقد ونظرية الادب » وقیل بانه لم ینقل باختیاره. 
وانما ثقل لا لوحظ علیه من نشاط حداثي هناك »بین الجاهعة والنادي 
الادیی » ونحوهما 1 

<< عرف عنه التتظیر للحداثة » والدفاع عنها » وانتهاج الالسنية , 

اہ کی کد مش ان إلى انتشريحة »وله کها منهج وأسالیب اي 
التتظیر الحداني ٠‏ وتطیقانه ۰ 

منح چائزة مکتب التربية العربي لدول الخلیج في العلوم اانسانیه 





)۱( انظر : ثبت الصمت » دراسه قي الشعر السعودي المعاصر ص 0۸ , ۵۹ ۰ 


(ALY } 


لعام ٠٠١٠٠١/٠٤٠١٤‏ ه » عن كتابه الحداثى ( الخطيئة والتكفير ) . 
سافر الفذاهى للولايات المتحدة الأمريكية ؛ استجابة لدعوة تلقاها 
من برنامج الزائر الدولي » وهى برنامج يقوم على دعوة شخصية متميزة في 
وقد زار الغذامي عدداً من الولايات المتحدة » وقدم بعض 
المحاضرات فى جامعات أمريكية مختلفة , كما التقى بعدد کسر هر 
استغرقت رحلته شهراً كاملاً » وکانت في آول عام ۱۶۱۳ (. 
ينشجه الحداشى ۵ 
هذا المنهج يثير إشكالات كثيرة لدى الناس , فى حين أن نقاداً آخرين ليس 
لديهم منهج ٠‏ وأيضاً يواجهون بمشكلات كثيرة عن هه ٠‏ والحل فى هذه الحالة 
ريما يكون حلاً خيالياً » وهو أن نوجد منهجاً يكون حاضراً غائباً ؛ يكون 
ويصدمه بالمصطلحات الكبيرة . ولكنه عمل يضبط حركة الكتابة » دون أن 
فو یروا ددا علی وجه الکتابة ء بحيث أنه يرهق المتلقي القارئ » 9). 
" ولهذا فقد تحدث عن مصطلح الحداثة فقال : 


)۱( انتظر : دلیل الکاتب السعودی ص ۱۸۱ »> ومعجم الادیاء والکتاب ص ۵ .۰ 
69 انظر : مجلة اليمامة ع ۰۱۲۲۰ ۱:۱۳/۳/۵ه اص ٠٠١‏ . 


(۲) المجلة العرییه ع ۱۵۰ » رجب ۰ص ۲۷ ۰ 


(ALY} 


« الذي أريده أن نتمسك بهذا المصطلح - ليس حباً في هذا 
الملصطلح » وهذا لا يعنيني ولعلكم لاحظتم في كتاياتي الأخيرة في السنوات 
الأخيرة لم يرد هذا المصطلح على كتاباتي قط ۰۰۰ ۰ كلمة حداثة لم ترد أبدأ 
في كتاباتي الأخيرة ؛ والسبب في ذلك لأنتي وجدت خلطاً شديداً داخلها 
جلت آرى أن كابش عنها سیدخل کلامي داخل ذلك الخلط ۰۰۰ - فلو نا 
انقصلنا عن هذه الصطلح لوجدنا آننا انفصلنا عن الريادة العربية , الأي ‏ 
من الفروض آن نقدم له الريادة ۰۰۰۰ الفاية العلمية الثقافية آن تکرن 
متجددا متطوراً مم عصرك ۰۰۰ » (. 

هکذا یعتصم الحداثیون بالنهج الفكري الحداثي » ویتمسکرن به . 
فتشارلين ای وا ام کات ها رات | خرعم 

ولا سئل الغذامي عن منهجه في الفکر الحداشي » قال : 

« آنا لست صاحب منهج بنيوي » البنيوية لیست منهجي . آنا 
منهجي هو ما بعد البنيوية , هو تشريحية نصوصية . والنصوصية تستفید 
من البنيوية » نعم لكنها ليست بنيوية » هي بتيوية وزيادة . تأخذ من البنيوية 
آشیاء وتترك منها آشیاء , لكن منهجي یوصف باته نصوصية » وهي التي 
تجعل النص مدخلاً لنص , وتدخل الی النص من باب اللفة ۰ وتحاول أن 
تقیم علاقة ما بين التص والخطاب اللفوي الاثل » وکذلك الخطاب اللفوي 
الذي نتطلم الیه ۰۰۰ » (. 

وكان قبل ذلك قد نفى أن يكون بنيوياً » وأن منهجه هو الگسنية , 


)۲( المجلة العريية ع ١٠6١‏ 2 رجب ٠ه‏ ,ص 58,537 , وانظر مجلة الحوادث» 
۹ م ص11 . 


)۸۶۶( 


وقال بأن « الألستية تضم البنيوية والسيمولوجية والتشريحية والأسلويية » , 
واضاف بانه ینظر « اٍلی البنيوية کمنهج یستعان به قي دراسة الادب » ( 

ویتباکی الغذامي علی حال الحداثیین « بوصفهم آقلية رسط نقافة 
تقليدية » . ویتحسر علی « ما بلقاه الحدافیون من الفالبية امحيطة بهم »۰ 

ویصف حاله مم الحداثة فیقول : 

« وآنا رجل أمضيت شطراً من عمري أقاتل وأناضل من أجل 
الأرب الجديد : وأنا متحاز للحدادة انحيازاً واضحا لجمیم ؛ ومن هنا فان 
عواطفی لیست طرع موضوعيتي المطلقة » !"ا 

ویته‌سك بالحدانة الادبية الفكرية الثورية ؛ لانه - کما یقول - 
يعتقد أن للأدب الحدانی « دوا ا ا ودا ا 

ثم تأمل قوله : 

« ومن هذا المنطلق يكون من حقنا أن نتتصور ء وأن نحلم 
بمستقبل آدبي قاعل » وهنا أتصور شاعراً ( شعراء ) يملك لغة أمل دنقل , 
وروح محمد اقبال » ووضوح رژیه محمود درویش » وشعبیه نزار قباني › 
وجمپورية الجواهري ۰۰۰۰ وأتصوره شاعراٌ ( شعراء ) قادراً على أن يأخذ 
من الحداة فتوحاتها اللغوية والابداعية » ومن العمودية ابقاعیتها الراقية . 
ومن الشعر الشعبي حرکیته. وأتصوره شاعراً ( شعراء ) من صنف ( الذين 





60 انظر : اگرجم السابق ع ۱۳۲ , صقر ١5.05‏ ه , ص ۱۲۱ ۰ 
09 انظر : مجلة الشروق ع 7١‏ /4؛ 1١-١6.‏ جمادى الثانية 415اها ص 17 . 


3 انظر : الصدر السایق ص ۲۱ ۰ 
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آمنوا وععلوا الصالعات وذکروا الله کفبراً رانتصروا من بعد ما ظلسوا ) ۰۰۳۲ ۰:", 
فتأمل هذا الخلط والتعمية . 

وسئل - مرة آخری - , بعد ذلك عن منهجه النقدي الحدائي » فقال : 

و لمت تا ٠‏ لكنني استخدمها مع غیرها من الناهج » آنا سید 
البنيوية ۰۰۰ فالبنيوية منهج , وسنيلة , هي آداة تستخدم ٠‏ لتفضی الی غایه. 
وغايتي كما قلت هي النص . وآي وسيلة تفضي الیه ساستخدمها , ولو 
وجدت وسيلة أفضل منها سانتقل ٍلی الافضل ۰ 

صحيع أنني تُسبت إلى البنيوية » وهي نسبت إلي , لکن هده 
النسية غير صحيحة علميا ٠‏ فأتا أنسب نفسي إلى النصوصية والنقد 
الألستى ٠‏ وتحت مظلة النصوصية والنقد الألسني يأتي عدد من المناهج . 
منها البنيوية والسيمولوجية , والتشريحية والأسلوبية » وهي جميعاً تحت 
مظلة النقد الألسني ٠‏ ستعطيني أدوات وإجراءات ومفاتيح تدخلني إلى 
النص . ويعد الدخول إلى النص تأتي مرحلة تفسيره ٠‏ 

إنني أكشف عن النص أولاً ٠‏ وأستكشف عالمه . ثم أبدأ في 
تفسیره » والخروج من هذا التفسیر بالعطی الدلالي الكلي للنص 
الخطاب الختفي وراء ه » الرسالة الخفية غیر الکشوفة في النص ۰ فالنص 
الادبي الجید یحاول دائماً آن يعمی علی القاريء مرامیه البعيدة ۰۰۰ 

۰ هذا لا يعني أنني لست معجباً برولان پارت » بل آثا معچب 
به وأسميته في كتابي ( فارس النص ) ٠‏ كما أنني معجب بالجرجاني › 





۶ مس و ۰ )۳( 
واعنبره شيحي ۵ ۵ "۰ 
)۱( سورة الشعراء i.‏ ۷ ° 


0 (۲ مجلة الفیصل ع ۱۱۹ » رجب ۱۱۱ ه » ص ۵۱ ۰ ۰۷ ۰ 


(AE) 


ثم تأمل قوله - ومراده بالتشريحية والتزامه بمنهج آساتذته ؛ 

« ومن هنا جاء ت التشريحية لتؤكد على قيمة النص وأهميته , 
وعلى أنه هو محور النظر » حتی قال ( دیریدا ) ۷ «جود لشيء خارج النص؛ 
ولان لاشيء خارج النص ؛ فان التشريحية تعمل - کما یقول ( لیتش ) - من 
داخل النص ؛ لتبحث عن الاثر » وتستخرج من چوف النص بناه السیمیولوجية 
الختفية فیه , والتي تتحرك داخله کالسراب » (*. 

ولپذا دعا الی الفصل « بین الایدیولرجیا والمارسة النقدية » (, 
أى أن لا تخضع الممارسات النقدية ونحوها إلى « أيديولوجيا » سابقة » أي 
مبداً أى فكر سابق , وهى عند المسلمين . الشرع الحنیف ‏ الذي ينادي 
الحداثیون بفصل « ابداعاتهم » عن التحاکم الیه 

ولا وجه الیه هذا السال « منهج الادب الاسلامي تبنته جامعة 
الامام مشکورة » فأين تقف من الدعاة إلى هذا المنهج » ؟. 
ظ الحا انا E GT‏ : 

فقال له السائل : « هو موجود الان کمنهج » ويؤسس له » وكتب 
فيه عدة تاليف » ۰ 

فاجاب « إننا إلى الآن لم نصل إلى تحقيق نظرية أدبية يمكن أن 
نصفها بأنها نظرية إسلامية a‏ 

ثم سئل عن رأیه فی بعض الشعراء الاسلامیین » والحدانیین » 
فلم الإسلاميين وغمزهم » بينما أثنى على الحداثيين وافتخر بصداقتهم له . 





)۱( الخطيئة والتكقير ص اه ٠‏ 
0( انظر : صحيفة الشرق الاوسط ۱۹۸۷/۳/۱۰ ۰ ص ۱۳ ۰ 
(۳) انظر : مجله الفیبصل م ۱۵۱ شعبان ۰ ص ۰ 


(( انظر : الصدر السایق ص ۱۱ ۰ 
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ويشترط الغذامي فيمن يستفيد متهم أو يناقشهم شرطين هما : 

دار - ۷ بد آن یکون الشخشص من آهل الفکر النقتم علی 
الجدید . ولا يكون معادياً للحدائة من حيث المبداً ٠‏ 

ثانياً - لا بد أن يكون الشخص من أهل الاختصاص في مسائل 
النقد والفكر النظرى بعامة » !! . 

ولبذا ذکر آنه تابع آراء هژلاء : عبدالوهاب البياتي » جابر 
عبدالقادر القط . عابد خز ندار » شوقي بزيع » حميد سعيد »> محمد 
الفيتوری » أحمد مطر » علي جعفر العلاق » حمادي صمود » إسحاق الشيخ 
يعقوب , عبدالسلام السدی ۰ شکری عیاد » محمد عابد الجابري » أحمد 
کمال زكي , وأضاف إليهم « عمر آبو ريشة وعمر فروخ وفزاد الخشن 
ومحيي الدين صبحی » (. 

ويقول الغذامي : « سيكون من الأجدى لنا أن تدرس العواد » أو 
ننصرف دحمود درویش وغیره من الشعراء » الذين نجد فيهم حسن التجاوز 
والابتكار » وكسر المالرف » والغامرة في الجهول 

وتحدث شاکر النابلسي عن عبدالله الغذامي » وعده من « 
الحداشين التقدمین » البنیویین » وقال عن كتابه « الخطيئة والتكفير » بأنه « 
فاتحة لعهد الحداثة في الثقافة العربية في السعودية » إلا أن ه الأصوليين 


۱ لتشددین « هاجموه > وحاریوه ٠‏ ثم قال عنه : 


)۱( ذکر هذا في محاضرته في ( اللتقی الثقافي في آبها ) عام ۱:۰۹ ه » انظر 
مجلة بيادر ع 5 4 ۰ ۲ .° 
)2( صحيفة عكاظ ع ۷٥١۷‏ ءاه همه ء ص ه . 


¥ 


يفل 


)444( 


من سبات عمیق » وپیات سعيد ٠2‏ وصمت مطیق , فکان تبدامن النياتات 
وأخرى من رعشة برد ؛ لكي ينتفض ويصحو » ويرى مأ يدور حوله من متفيرات 
السعيدة الساكتة , فاهتاج البط الثقافى السعيد ؛ وعلا صيأحه إلى حين .... 

لقد أحدث هذا الكتاب فى الثقافة العريية السعودية زويعة ثقافية 

توق الى آن تکون فزة ثقافية كالهزة التي أحدثها كتاب ( في الشعر 

الجاهلی ) لطه حسین ۰۰۰ !۷ أن كتاب ( الخطيئة والتکقیر ) لم یپاجم 
هجوماً مباشراً » ولم یحاکم محاکمة دينية رسمية , ولم یمنع تداوله في 
لته e‏ 

وقد امتدح الحداثي بعد اس الغذامى » فقال : 
ل يذال في أوج نشا والآن سيبدا يشر إشارا رائعاً ا 


Es‏ هذا تصبح قيمة الخص فیما تمدثه اشارات في 
< ب كي 


نقس التلقي » وليس أبداً فيما تحمله الكلمات من معان مجتلبة من تجارب 


سایق » آو دلالات مستعارة من المعاجم « 00 


ولا سئل الفذامي : « هل تری آنه في الامکان تطبیق قواعد 








جه قير 


)۱( وا ۳ ی ۵۳ ۰ 


)0 تشريع النص , مقاربات تشريمية لنصوص شعرية معاصرة , ص ۱۳ ۰ 


)۸۶٩( 


الذاهب النقدية الاوروبية علی تراثنا العربي الاسلامي » ولاذا ؟ » 
أجاب إجابة طويلة » تضمنت الوافقة علی ما جاء في السزال . 
وکان من چوابه قوله : 
« في العلم ليس هناك مجال للعرق ولا للعواطف » وإنما هناك 
ل للانتاج » وهناك مجال للاحتياج ؛ وللنقص الذي يجب أن يسد ... ٠‏ 
لكن لیست الحضارة الحالية حضارة آوروبية, بل هي حضارة 
(نسانية ۰۰۰۰ وما دام انسانیاً فانا شريك فیه ؛ لانني كنت شريكاً في 
صناعته من خلال موروثي العظیم ۰۰۰ وبالتالي آنا آمام معرفة اٍنسانية 
فیها آنفاس کل الأمم ۰ وکل الشعوب . أي أن النفس الذي فيها هى نفس 
لساك یی تقساً عرقياً محددا . وأنا لا آری عیباً علی الاطلاق آأن 


مجا 





آستفید من آي شیء سفید » فالحکمة ضالة المن ۰ وأنا مزمن . وهذه 
واحدة مما ضل من بین یدیها ء َخذ بها ء ۰/۱ 

إذن الحكمة التي وجدها الغذامي ٠‏ وأخذ بها ؛ لانه مزمن !! ۰ هي 
« تطبيق قواعد المذاهب النقدية الأورويية على تراثنا العربي الإسلامي » !! . 

وسئل عن رأيه في « قصيدة النثر » : ظ 

فكان من قوله : « لا أملك إلا أن أرحب بقصيدة النثر . وهذا هو 
الواجب ۰۰۰ إن قصيدة النثر لم تستطع إلى الآن أن توجد لنفسها جمپورا 
عريضاً يرحب بها » وهذا لا يعني آنها لم تنجح » قد تکون نجحت علی 
فستس ss‏ !! . 
والنخبة قي استعمال الغذامي وآمتاله هم الحدائیون ۰ 


)۱( مجلة الفبصل ع ۰۱۱٩‏ رجب 65 ص ۵۲ ۰ 
)۲( الرجع السایق ص ۵۲ ۰ 


0 


وسئل الفذامي عن الروابه » ققال : 

« الواقع أنا أقرأ الرواية . روایات نجیپ محفوظ , والطیب 
صالح۰ ۰ ۰ والروایات الاچنبية . مثل روایات مارکیز » وتوني موریسون » 
وروائیین کثیرین جداً , وکذلك اقرأ في القصة القصيرة نه و تا ره 
ميول لأن أقدم دراسات حول روایات نجیب محفوظ » وقد طلبت مني » وكان 
لد مشروع مكثف لعمل الدراسات منذ عامين ٠‏ بمناسبة حصوله على 
جائزة نويل » 7. 

ویعرف الغذامي الابدا ع الحداثي , بذکر شرطه - عنده -فیقول : 

« من شرط الابداع آن یکون فوق السائد والالوف » وهو يرتقي 
بمقدار تجاوزه لظروفه , مما آنه یتناتص بمقدار تماشه مع لك الظروف >" 
آما من لم یکن « |بداعه » مخالفاً لسائد والالوف » فهر ليس 
مثقفاً عند الغذامي ٠‏ ولذلك قال : 

« إما أن يكون المثقف حداثياً » آولا یکون مشقفاً » (۳. 

وقد كتب علوى طه الصافي يمدح الغذامي وأحد كتبه » فقال : 

٠.٠ ,‏ , وهذا ليس تقليلاً من الجهد اللموس العميق ‏ الذي بذل 
الدكتور الغذامي في تاليف كتابه » هذا العمق الذي دفع بناقد ومثقف مثل 
عزيز ضياء بأن يقول يما معناه إن هذا الكتاب لن يقهم قبل ربع قرن ٠٠١‏ › 
وكتاب الخطيئة والتكفير تجربة جريئة وجديدة على الساحة المحلية » وأمر 
طبيعي آن یصطدم بالقبول والرفض معاً ۰۰۰ » وآری آنه من الأهمية لمن يريد 





(۲) المصدر السابق ع ۷۵۱۱ ۱۶۰۷/۱/۱۱۰ه ‏ ص ۷ ۰ 


۳۱( الصتر ثفسه ع ۰۷۲۱۲ ۱۶۰۷/۲/۱۰ه ‏ ص ٩‏ ۰ 


)401( 


وضع الكتاب في مكانه الصحيح ٠‏ وإعطائه مكانته التي يستحقها أن يتقن 
لغة الصادر الاجنبية التي استند علیها الدکتور الفذامي » والی جانب ذلك 
أكون هلبا يكن اجان ای الک 1۱۳ 

تعلته بالمدانیین العرب والعاجم 


۳۳ لأا اا ام یه اای 


#-ص 


والغداهی مولع پحب الحدانیین العربیب » ویحاصه الفرسیین . 
فهر یکتر النقل عنهم فی کنبه ۰ 

فمثلا في مقدمة کتابه « تشریح قاس و یر اضعب 
متعددة منقولة عن الحدائین الفربین , دون آدنی تعدیل » بل ینقلها في 
ترحمة غير مستقيمة وعبارات غامضة ٠‏ بجرب فیها الناقد الحدانی ي قدرته 
اابداعية ؛ ولذا نقده هل الاختصاص بهذا الفن (. 

والعجيب أن الغذامي یعرف العدا بأئها معادلة ابداعية بین 
الثابت والمتغير » فيقول : 

« إن الحداثة تسعى إلى صقل الموروث لتفرز الجوهري منه , 

فترفعه إلى الزمان بعد أن نيح کل ما هو وقتي 2 

وهذا التعریف بتفق > تماما . مع تعريف آدونیس للحدانة » في 
کحابه ( الثابت والتحول ) » وهو رفض القدیم !۷ ما یتناسب والحداته » من 
الحرکات الورية والبدعية » وكل ما خالف الدين » أو بمفهومهم » ولفاظهم » 
ما خالف السائد والمالوف » وتجاوز النمطي ٠‏ 

ويختار الغذامي قصيدة « إرادة الحياة » لأبي القاسم الشابي ؛ 





)۱( المجلة العربية ع ٠١9‏ . صقر 409١هاء‏ ص 19 ۰ 
)۳( انظر: دراسات في النقد الادبي بین النظرية والتطبیق ص ۱۲۲ ۰ 


۸۵ ۲ ( 


لیطبق علیها منهچه الحداثي » والقصيدة الذكورة مطلعها : 
« إذا الشعب يوماً أراد الحياة فلا بد آن یستجیب القدر 
ولا بد الیل آن ينجلي ولا بد للقيد آن یتکسر» (. 
وفي مجلة فصول تحدث الغذامي عن سعد الحمیدین » وکتابه « 
وتنتحر النقرش أحیاناً » , فشرحه مستشهداً باقوال آساتذته في الذهب . 
آمثال : آدونیس » ونزار قباني » وأحمد مطر ؛ وغیردم من العرب والعجم "*: 
الراة نی منظوره 
وقد کتب عبدالله الغذامی موضوعاً بعنوان « نماذج للمرأة في 
الفعل الشعری العاصر » » زعم فیه آن الرأة مظلومه في « الذهن العربي » 
و« الوروث العربي » ۰« منذ الجاهلية الاولی حتی الیوم » , 
واستدل علی قوله بقوله : 
« من الامثال الحية في الجزيرة العربية . مثل یقول : ( البنت ما 
لها الا الستر آو القبر ) والراد بالستر الزوج » . ثم زعم آن الراد « بالقبر » 
os‏ وهي حية بالتراب » ۰ قال ذلك مستأنساً بشرح لعبدالكريم 
الحينماة 7 ظ 
ثم قال بسخرية : 
« ومن هنا تصبح المرأة شيئاً مملوكاً » آو عهدة مصونة ۰ اٍلی 
حین مجيء من یتکفل بها وهو الزوج ۰۰۰ وتعبير الستر هنا يدل بوضوح على 
أن المرأة عورة راهنة » وتظل کذاك حتی یأتیها الزوج ليغطي هذه العورة ء 





)۲( انظر : مجلة فصول » مجلد ۲ع ء ربيم 1155م + ص ۲۹۶-۲۸۲ ۰ 


(۳) انظر : الأمثال الشعبية في نجد ۲ ۰ 


(615م) 


فإن لم يحدث » فلیس سوی حل واحد هو » الدفن ٠‏ ؤ 

وذکر مثلاً آخر » قال بأنه مثل حي إلى اليوم في قبيلة هذيل » وهو 
: « البتت للجوز ولا للقتوز » , وقال بان هذا مطابق للم الاول فالچوز هر 
الزوج » آما القوز فهو « الستدیر من الرمل والکثیف الشرف ۰۰ وله صفات 
تجعله ذا علاقة شبقية مع المرأة . منها ما ذکره لسان العرب من آن ( القوز 
من الرمل : صفیر مستدیر تشبه به آرداف النساء » ومنه قول الشاعر : 

وردقها كالقوز بين القوزين ) (۰.6.». 

ثم تأمل قول الغذامي 

« وهذان المثلان يكشقان المكنون النفسي عند الرجل عن 
المرأة ٠٠٠٠‏ ولن نففل عن دلالات أخرى أبعد غوراً ٠.٠‏ وهي أن هذين المشين 
فار حن على السنة الناس حتی بومنا هذا ۰۰۰ علامة علی ملازم؟ 
التقالید والاحتفاظ بالموروث , ومن هنا تأتي أهمية العلاقة ما بين القبيلة 
الراسخة ( الثل الاول قي نجد » والثاني في هذيل ) , وهذا المثل المنطوق , 
الذي یمد تقليد ( الوأد ) من الجاهلية إلى اليوم » ليس من باب الفعل 
الممارس » ولكن من وجهة الإحساس المخبوء » وما الأمثال إلا علامة على ما 
في اللاشعور الجمعي من أحاسيس مطمورة » وترديد المثل علی الالسنة دلیل 
عد رباع عرس ايم تتسلل عبر الكلمات 
لتفضي بمکنونها .. ۵ 

وهذا المرقف هى اجترار للموقف الجاهلي القدیم من المرأة » التي 
نظر إليها الجاهليون نظرتهم إلى الشيطان » ووصقوها بالكيد ٠‏ وعدت المرأة 
كالحية في المكر » وسخروا من عقلها ٠‏ ومن الأشياء الدالة ماورد عن المرأة 


)۱( أنظر : لسان العرب » مادة ق وز ۰ ۱۸۱/۲ ۰ 


)۸۵۶( 


من کنایات ۰۰۰ العتبه , والقارورة » والبیت » والفل » والتعل » والدمية , 
والقید » والریحانة » والتوصرة , والشاة » والنعجة ۰۰۰ وهذه صقات تحدد 
المرأة على أنها شيء یستخدمه الرجل » !ما للانجاب » و للمتعة » و للحفظ؛ 
ولذا صارت المرأة في الموقع الضعیف » وصارت الاتوثة علامة ضعف 
وذله۰۰۰ وهذا یجعل الستر والتستر فرضاً من الذكورة على الأنوثة » !! . 
إذن ٠‏ ما هى النظرة الصحيحة , والموقف الحق من المراً: ٠‏ في 
منظور عبدالله الغذامي ؟ . 
لقد بين ذلك الغذامي في ثلاث عشرة صفحة تقريباً » حيث اخد أن 
الموقف « الحداثي » .وه التطوري » , وه التقدمي » , الذي يسعى إلى ٠‏ 
اختراق القيد ورفضه » هو الوقف الصحیح , والرژية الثاقبة : ومثل على 
ذلك باقوال وأشعار کل من : حسین سرحان » وغازي القصيبي » ومحمد 
چبر الحربي بحیث آطال قي شرح آشعارهم » والاستدلال بها علی « الرقية 


) الحديثة » و « الروبه الحديدة » نحو المرأة ٠‏ والتى تخالف الرؤية القديمة متذ 


الجاهلية الاولی ۰ مروراً بالإسلام ثم إلى يومنا هذا عند المسلمين ويخاصة 
في الجزيرة العربية . 


40 0 انظر : مقالة الفذامي في مجلة فصول , المجلد ۷ » ع۱ و۲ , اكتوير 1147م , 
مارس ۱۹۸۷م ص ۲۱ - ۲۳۲ وقد رایت آن آجعل الاشارة الیه في آخر 
دراستی له ؛ خشية کثرة التکرار ؛ کما إنه قدم مقالته هذه » سسيئة الذكر إلى 
اتحاد کتاب وآدیاء الامارات العربية التحدة , مشاركة منه في « ندوة الأدب 
فی الخلیج العربي » ۰ 
انظر: تدوة الادب في الخلیج العربي ۵-۱۱/۲ ۰ وانظر : مقالته في کتابه : 
الكتاية ضد الكتاية ص ۱۸ -۷۹ , بل الکتاب کله في الوضوم نفسه » وفیه 
تأئيد من استاذه تذیر العظمة , انظر : ص ۱۱٩‏ - ۱۳۵ . 


)806( 


وقد أعجب أحد كبار الحداثيين بمقالة الغذامي ٠‏ وعلّق عليها 
طويلاً » في مجلة الفیصل فقد کتپ نذیر العظمة ست صفحات » دراسة لقالة 
تلمیذه في الذهب (. 

من مؤلناته , 

-١‏ الخطيئة والتكفير , من البتيوية إلى التشريحية ٠‏ النادي 
الأدبي بجدة ۱۶۰۵ مه 

-٣‏ الصوت القديم الجديد » دراسات في موسيقى الشعر الحديث, 
الهيئة المصرية العامة للكتاب , القاهرة /ا.5١ه‏ . 

۳- الروقف في الحداثه ومسائل آخری , جدة ۵۱۶۰۷ ٠.‏ 

6- تشریح النص ( مقاریات تشریحی» لتصوص شعریه 
معاصرة). دار الطلیعة بیروت ۱۶۰۷ ه. ۰ 

ه- نقافة الاسئه ( مقالات في النقد والنظریه ) » النادي الادبي 
تاه ۱۱۲ هت : 

7- بحث عن الشعر الحر » والرقف النقدي حول آراء نازك اللانكة . 

۷- الكتابة ضد الكتابة , دار الآداب » بیروت ۱۶۱۱ه - 

۸- القصيدة واللص الضاد » الرکز الثقافي العربي -الدار 
البیضاء ۱۹۹۶ ۰ 

9- المشاكلة والاختلاف ( معد للنشر ) (*. 

له مشارکات کثيرة في الصحف السعودية والعربية ء والهرجانات 
الادبیه والتقافية فی السعودية والعراق والبحرین وغیرها ۰ 


)۱( انظر: مجلة الفبصل ع ۱۵۰۱ » جمادی الاخرعة ۱۱۰ ها ص ۱۲-۷ ۰ 
)۳( انطر: تقافة الاسئلة » مقالات في النقد والنظرية ص ۲۰۹ ۰ 


{A0٦} 


9, 


وذکر آن له کتباً ستصدر فیما بعد » وهي : 
-١‏ فن الكذب عند العرب ۰ 
ك مال اة رار الغ التصومبية عخن التقان. القرن 
الأوائل » سيصدر في بيروت ٠‏ 
۲- عن نماذج الرأة في الشعر , سیصدر في الفرب ۰ 
6- مجموعة مقالات نقدية , سيصدر في المملكة . 


)۸۵۷ [ 


احمد عبدالعطى حجازى 


حیاته 

ولد قي ریف مصر عام ۱٩۳۰‏ 

درس آلرحلة الایتدائیة فی قریته « قم آمضی سیع قات قي دار 
اللمین » تخرج بعدها ۰ 

جاء الی القاهرة عام ۱۹۵۰ , بعد أن أحب فتاة من بلده » تکبره 
في السن . فتزوجت الفتاة من غیره , وترکته » فقلق » وحزن علی فراق 
حبیبته , وهذا ما جعله یسافر عن قریته ۰ ویسکن القاهرة « ویتخدها مکان 
اقامه دانمه له ۰ 

في أيلول من عام ۱۹۱۰م شارك في مهرجان الشعر , الذی آقیم 
في دمشق , وألقي فيه قصيدته « تموز » ۰۳۲ 

يقول عن نفسه : 

« أنا كاتب اشتغلت في الصحافة المصرية في أوج ازدهارها , 
وأحسن دورها » وهي دار روز الیوسف » من سنة ۱۹۵۰۵ إلى أن خرجت من 
مصر عام ۱۹۷۶ ۲۲۰۰۰۰ » مهاچراً إلى فرنسا حيث مكث فيها مدة من 
الزمن عاد بعدها كاتباً في صحيفة الاهرام ۰ 

وله الآن زاوية أسبوعية ‏ كل يوم ثلاثاء في صحيفة عكاظ 
الصادرة في المملكة العربية السعودية ٠‏ 


۳( قضایا الشعر الحدیث ص ۲۰۹ ۰ 


)۸۵۸( 


العو وا وا و | ٠‏ الصادرة فى مصر , 


اا الدد ائبة 


والرمزية » والسريالية » والواقعية » حبث اتخذ الواتعية الارکسية منهجاً ه. 


ولهذا دعا الی ألثورة د ألسبأسأت ألعربية » ويلده بخأصة » 


فاضطيد لذلك ". 


(۱) 


(۲) 


ومن أشعاره ٠‏ يقول تحت عنوان «الطريق إلى السيدة» : 
ود با قاهرة » با عاهرة 

أن انا متخمات قاعدة 

فا ات ا 

يا كافرة PT‏ 

وتحت عنران « کائنات معلكة اللیل » ۰ يقول 

« آنا اله الچنس والخوف وآخر الذکور 


ام 


رالقي رأسي المخمور في 
شتشقة الماء الطهور ‏ 


+ © © 


واستحضر قی ألم رأة أعضائى 


الأعمال الكاملة لأحمد عيدالعطي حجازی - قصيدة الطریق الی السیدة ص ۲۷ ۰ 


)۸۵۹( 


فأمكنيني منك يا مليكتي 

أطبع قبلتي على 

aE 

منتظراً نهايتي 

منتظراً قيامتي ..٠‏ 

كأنني صرت عنيناً فلم أجب نداء ها الحميم المستجير 
تلك هي الريح العقور 

أحسها تقوم سداً بين كل ذكر وأنثى 

إنها السم الذي يسقط بين الأرض والغيم 

وبين الدم والوردة 

بين الشعر والسيف 

وبين الله والأمة 

بين شهوة الموت 

وشهوة الحضور 

آه من الرغبة حین فاجاتتي آخر اللیل 

کانما هي الوحي السماوي آو آنها النذیر 

حین ترجلت » وأطلقت حصاني » ورکضت هائماً 


آنا اله الجنس والخوف 


(Ae) 


۱ E EE 

والقصيدة مليئة بالالفاظ الجنسية » والتفنی بالخمرة » اكتفيت 
بما نقلته اختصاراً . 

وتحت عنوان « صورة شخصية للسيدة ص .٠ك‏ » دقول م 

« الان أنت فى نيويورك 

ا طائشة 

في الرقع التي تبقّت من ثياب الله [ كذا ) 

ترقصين الديكه 

وتسقطين منهكه 

وأنت في طوافك الليلي 

والمهلٌ يغلي في البطون 
ها أنت قد فزعت 1 


ولهذا قد لا أعجب عندما آراه في ديوانه يرثي الشريوعدين وسائر اللحديت ". 


)۱( الصدر السابق ص ٤٥۹‏ - 11۸ . 


۳ انظر مثلا قصیدته « مرثية لکارل مارکس » ص۵۱۳ . 


زاكم) 


والمؤلم حقاً أن نجد كثرة الإشادة به ويمنهجه فى صحف 
السلمین ومجلاتهم ‏ بل إن له زاوية أسبوعية » كل يوم ثلاثاء » يكتب 
فيهاء فى صحيفة « عكاظ » السعودية . كما ذكرت ذلك قبل قليل ٠‏ 

۱ ومن أشعاره أيضاً 

تقول تخد عر كباب : 

« عامي السادس عشرٌ 

یرم فتحت علی الرأة عيني 

یرمها واصفر لوني 

یومها درت بدوامة سحر ! 

انما کانت تحیینی یداها 

e OR 

ثم مضي أسهر الليل إلى ديوان شعر 

كنت أهوى هؤلاء الشعراء 

آرتوي من دمعهم کل مساء 

وبطیر آسود في اللانهایه 

راح يستقتي نواقیس الهدایه 

وليالي عامي السادس عشر 

كان حلمي أن أظل الليل ساهر 


)۱( انظر الحوار الذي آجرته معه صحيفة الدينة في ۱6۱۲/6/۲ ص۱۵ من 
ملحق الأريعاء » والحوار الذى أجرته معه مجلة اليمامة ع 1575 ,/1١/را/14‏ ]1ه ٠‏ 


(010 


(AY } 


نايك کی ميدرل اللتسل. 
مطلقاً فكري في کل السب 

آتلقی الرحي من شیطان شعري ۰۰۰ 
بينما التبغةٌ تکوی (صبعي 

وحنن غامض في اضلعي 


» پلب القرصان * قیها ۱ 


وخرجنا , نقطع الميدان في كل اتجاه 
حيث تسري نشوة الدفء باكتاف العراه 
وعدوذا نحضن الأطفال في كل طريق 


ونناغي كل حلوه 
كسكارى 4 أخذتهم بعض نشوه 
ويأنشودة تصلر 


وبلحن مشرق النبرة عانقنا الحياه 
وبلغنا عامنا التاسع عشر (/. 
ثم تأمل فکره ودیانته ومعبودته » وخلطه الجنونی » حین یقول : 
« المبدا 5 
أنا في صف المخلص من أي ديانه 
یتعبد في الجامع » آو في الشارع 
فكلا الإثنين تعدب الكلمة . 
فطريق الكلمة محفوف بالشهوات 


الأعمال الكاملة للشاعر أحمد عبدالمعطي حجازي ص 5-١١‏ , وانظر كلاماً 
قبيحاً له ص 1۸-4۹۰ 1۹۵ - 4۹1 . 


)۸۱۳۲( 


والقابض في هذا العصر على كلمته 
كا لسن یی 2 فا 

پا یها الکلمة ۰۰ فرسانگ یهوون من الخیل علی ذهب الطرقات .. 
ماتت خلفٌ دروعهم روح الثورة » عادوا کفره 

جمدرا التاریخْ » ومضفوا الشرف ۰ وصلوا لللمراء ۰ 
ترکوك لن زعموك ابِتَهْم ۰۰ یا طفلتي العبودة ! »۰۳ 
وحين يقول : 0 

, لا تسأليتي موعدا 

لأننا ستلتقى بدون موعد ٠٠‏ غدأ 

كما التقينا اليوه 5 تلتقي غداً ! 

من يا ترى يذكرني ؟ 

بعد اختفاء الفارس الشهید » والشيخ الحکیم 

من يا ترى يذكرني ؟ 

من بعد أن فقدت إيماني ٠‏ وصرت ملحدا 


عيناك ملجأي الأخير 

آمسح خدی قیهما ظ 
منتظراً نهايتي ۰۰ في بقعة الضوء الثیر 
انتظريني كل ليلة هنا 

قد لا أجىء ! 


وقد آجیء 





۸14) 


قبلتنا طويلة 

ولیل بزسنا دفی ! » (. 

ومن أتواله 

تأمل قوله : 

« لقد ولد اانسان قي الفردوس خارج الزمن » وکان یمکن أن 

خالدا في الأبدية ١‏ وإنما | تبرعى المرت بين تفن ارادته » ورفض 

قدره » فهبط إلى الأرض ٠‏ وصار فريسة للزمن ٠‏ تلك هي بدایه الناریخ , 
التاريخ بذلك هى الصراع بين الارادة الانسانية والقدر » آو بين الحریة 
والناموس » ونحن نبرر حیاتنا وموتنا , آي نستخلص حقنا من هذا القدر 
المسلط على رقابنا بقدر ها نحقق إرادتنا في الحياة . أي بقدر ما نساهم 
في صتع تاريخنا ٠‏ 

غایه الحياة » إذن » هي رفض الحتمية بمقهومها الميكانيكي : 
وتحقيق توازن متوتر بين الجبر الإلهي ٠‏ أو الطبيعي ء ويين الإرادة 
الإنسانيةء لكننا ۷ تتیع تاف ت د التوازن » ولا نتمكن دائماً من 
آن تلعب دورنا في صنع التاریخ ۰ ومن هنا إحساسنا العنيف بالاغتراب 
والضیاع والتیه خارج الزمن ۰ وهنا يأتي دور الشعر ۰۰۰۰ ن الشعر هو 
اتنا لمحاء. 5 الگین ء وجحقق الاسهام ستتا وب امه ۱ 


دانسا لحاورہ انحوں ؛ ونحفیی E‏ ۰ هو دنوان 
الإنسانية » وملجؤها من الضياع ۰ ورقىتها ضد الوت » أ 

ولأحمد عبدالمعطي حجازي مجموعة ا 
تحدث عن شاعريته « بترجسية » عظيمة فقال : 
« آناملء السمع والبصر » وأنا أشعر من أدونيس عشرين مرة , 


اسم د 


0 الصدر نفسه ص ۲۶۱ - 7114 . 


)/858([ 


ولي قرائي من المحيط إلى الخليج » دار اا 9 زار 
مصر وتحدث عن الحدائیین فيها ولم يذكر اسم أحمد داي حجازی () 

يقول أنسي الحاج : 

« لقد جمع أحمد عبدالمعطي حجازي بين الثورة القومية والثورة 
الفنية » فکانت ثورته ثورة » ۰0۱ 

ویقول آحمد عيدالعطي حجازي : 

« ما لبئت آن وضعت يدي علی التموذج » الذي ظهر في ديواني 
الاول » ( مدينة بلا قلب ) » نموذج الغريب في المدينة » بخاصة بعد أن توفي 
والدي ۰ فاصبح إحساسي بالغرية قوياً . وإن لم يصل أبداً إلى حد القتامة, 
ذلك لأن حنيني القديم لعالم واقعي أفضل عاد إلى الظهور حين تهيات 
جیا مخ الت جک اهن اانا عميقاً بالاشتراكية والوحدة 
العربية » (. ١‏ 

ویتحدث عن أزمة الشعر , والقتصيدة » فیزعم آنها « نفتقد 
الاساس النظري للابداع ۰۰۰ » فالشعر بدون فکر نظري » وخاصة لحركة 
تجدید معاصرة آشبه بکائن لا عقل له » ۰۰۰ ۰ وهكذا فإنني أرجع الأزمة إلى 
غياب هذا الفكر المنظم ء وا لاسواً من غبابه وجود مثات الافتاءات الضلله 
الجهود » هذا هو سبب العقم والوجود » فا مئسف أن عوامل الإثارة الحيوية 

فى الواقع غير موجودة » وإنما هناك عوامل مضادة » وكذلك العوامل الأخرى 

الضرورية » كالتفكير القادر على تفسير الواقع ؛ فإنها هي الأخرى غائبة ء 
آو انها ۱ 


)۲( مجلة ( شعر ) ع ۱۰ عام ۱۹1۰م ۰ ص ۱۲۹ » وانظر ع ۱۹۵۹۰۱۰ ص ۱۲۳ ۰ 


tr". 


wy 


)۸31( 
وقد کتب أحمد عبدا معطي حجازي مقالا بعنوان * من ديكارت إلى 
,بل الخیرات * ۰ ۱ 
قال فيه : 
وافى الضف الأول من ذا القرن كنا زټرا ديكارت ۾ وجان جاك 
رو . ودارویں , أما الآن ُماذا نقرأ ؟ , نقر] عذاب القبر » ا ۷ ( . 
ویو پسخر ممن یقراً عن عن عذاب القير ؟ , استعدادا وال هناك ٠‏ 
ویسخر من من قراء 2 کتاب ل یت »له که کت 
508 0 جرا نا فيه من انحراف * 
i‏ الامرام ۴۱۱۹۲۶۹/۲۲ ۱ 


(1) 


(AY) 


القتسم الشاتی 


آتبا ع وغوغاء 
انتتسب كثير من الصفار - في معنوياتهم وأفكارهم - إلى 


e‏ £ 5 ۳ ۰ ج 
؛ لحد !هه > وفرجوا بها ۳ 7 راو !نها آقرب السیل لیخ !4 والتمرد 


وپالتالی آقرب الطرق للشهرة والظهور ۰ 
فهم رکبوا موجة الحداثة ء واتبعوا آساتذتهم » فأصبحوا ینعقرن 
بکل ما یسمعون منهم » دون تدقیق وتمحیص , فاصبحت تری من النتسبین 
إلى الإسلام من یتجراً علی ذات الله تعالی » وشرعه » ورسله » ویتحدث 
باسم الحدانه في قضایا كبيرة » واذا تأملت فیه وجدته من أصغر الناس 
شأناً وأحقرهم ا وما 
وأرى أنه قد ينطبق على بعضهم ما رواه أبو هريرة - رضي الله 
عنه - قال : قال رسول الله - عله : 
« إنها ستاتي على الناس سنون خداعة ۰ یصدق فیها الکاذب ۰ 
ویکذپ فیها الصادق » ويؤتمن فیها الخانن » ویخون فیپا الامین » وینطق 
فيها الرويبضة . قيل : وما الرويبضة ؟ ٠‏ 
قال : السفينة يتكلم في أمر العامة » 7ا. 
فاکثر الحداثیین هم من نوع هذه « الرويبضة » . فهم سفهاء 
يتكلمون فى أمر العامة ٠‏ 
والرويبض؟ تصفیر الرابضه , وهو العاجز » الذي ربض عن 
)۱( مسند الامام آحمد ۳۸۰۳۷/۱۰۵ » شرح وتعلیق آحمد شاکر وقال : اسناده 
حسن ومتنه صحيح وقال اين كثير : هذا إسناد جيد ولم يخرجوه من هذا 
الوجه » انظر النهاية في الفتن ۱۸١/١‏ » تحقيق طه زيني ٠‏ 


{AIA} 


معالي الامور ۰ وقعد عن طلبپا ء والتافه الخسیس الحقیر **. 

ولا شك أن الحداثيين عجزة » ربضوا عن معالي الامور » وقعدوا 
عن طلبپا » فبحثوا فی فلسفات الشرق والفرب , اللحدة » فهم توافه 
وأخساء وحقراء ٠‏ 

ولكثرة هذر هؤلاء القوغاء وهذياتهم بالياطل مما سمره حدانة , 
ولكثرة هذا الهذر وانتشاره في کثیر من الوسائل » رأیت آن آتحدث عن 
بعض هولاء الفوغاء والاتباع الجهلة » الاي حسبوا أنفسهم من دعاة الحداثة . 





)۱( انظر : النهاية في غریب الحدیث ۱۸۰/۲ ۰ 


(A1 } 


فالی شکری 


حیاته 

ولد عام ۰۵ م, الحداني النصراني غالي شكري في ( منوف ) . 
بالوجه اثبحري » في جمهورية مصر ألعربية . 

مال - كلما يقول - إلى الشقافة الاشتراكية . وقراً الأدب 
الانچليزي» منذ صغره » واهتم بالثقافة الغربية . 

ويتحدث عن نفسه . فیقول : 

« وفي ظل أزمة الدیمقراطية بت مم مثات من الشقفین التقدمیین 
۳ سئوات > ما بین عامي ۱۹۵۹ و ۱۹۱۲ » وفي السجن آنجزت آول کتابین 
لي في وقت واحد » وهما ( سلامة موسی وآزمة الضمیر العربي ) و ( أزمة 
الجنس في القصة العربية ) , وقد نشرا في سنة ۰۱۹۲۲ بعد خروجي من 
الا دة 

وفي عام ۱۹۲۳م آصبح مدیرا تتحریر مجلة ( الشعر ) » وكاتباً 
فی صحيفة الاهرام ) 1 

وفي عام 510١م‏ أصبح رئيس القسم الثقافی بمجلة ( الطليعة الصرية ) 

وفی عام ۱۹۷۳ » فصله السادات من عمله , لکشرة مخالفاته 
السياسيةء فسافر إلى بيروت ٠‏ وأشرف على تحرير هجلة ( البلاغ ) اللبنانية ء 

وفي عام 1911م سافر إلى فرنسا لمناقشة رسالته للدكتوراة , 
بعنوان « النهضة والسقوط في الفكر المصري - الحديث » . وهذهمه 
الرسالة» في أصلها كتاب طلب منه صديقاه جاك بيرك ولويس عوض تاليقه, 





)۱( مرآة المنقى , أسئلة في ثقافة النفط والحرب ص ۱۳ ۰ ۱۶ ۰ 


e 


9 


00 


لیکون مرجعاً حول « الاصالة والعاصرة » في الجتمم الصري . من 
و )۱ ۰ 
ارس 5 

وهو الان برس تحریر مجله « القاهرة » الصادرة فی القاهرة ۰ 

تنائسه ونعلمه 

اب هت هة وتدايبه.+ خيفرل : 

« اننی تعلمت ه ۰ من الآداب الأريعة , الانجليزية , والرويسية , 
والأمريكية والفرنسية » فى شوامخها الکیری ۰ فمنها تعلمت العنی العمیق 
أذزكون وجسعيا ٠ح‏ ذا کان خالق هه الأدب سلكدا فى النسداسة: 


# 


كاثوليكياً في العقيدة ٠‏ فالخلق لدی صحاب الواهب الكبيرة منحاز سلفاً 
لرهبه الواهب » وعبقرية الکون الکبری » وهي الانسانیه » 

ثم افتخر بعد ذلك بأنه ه عربي مسيحي ۰ «قبطي » , آما « في 0 
النظرية والتطبیق » فهو مارکسی اشتراکی ۰ 

ويعد ذلك قال : 

« أما البشر الذين أتعلم منهم دائماً وأبداً » فهم کثیرون » ولکن 
في طليعتهم .٠٠‏ سلامة موسى ٠‏ لقد عرفته » وصاحبته حوالي ست سنوات, 
فكان المعلم الأول الذي أخذ بيدي » فعلمني الحرية ۰۰ علمني الجرأة في قول 
الرای مهما کانت العواقب ۰۰۰ . ثم چمال عبدالناصر ۰۰۰ . وقي حياتي 
سيدة لبنانية » لن أذكر اسمها » علمتتي الحپ » کما لم آتعلمه في حياتي 2 


)۱( انان + المضدن البنايق سن 16 


بر ) 


)۸۷۱( 


من قيل ع ولا من بعد , ۰.۰۰ > آما الاماکن التی تلقیت عنها خیرات 


و مه ۰ ۰ ۹ ۱ 
ثمينة ٠‏ «فهي مصر ولبنان وفرتسا ۰۰۰ ۰ (. 
كك أ تسه 
غالی شکری من اشد الحداین سخرية بالانظمة العرينة » وتمردا 


على الأوضاع السياسية والدينية قيها , 
OSS‏ 

ولهذا يخاف غالي شكري من المحاكمة . ويدعو إلى حرية 
الإنحرأف » فيقول : 

« المساطة في الأدب والثقافة لها عنوان محدد هو النقد » وليس 
المحاكم . فالتقد هى الذي يميز بين المزيف والأصيل ٠‏ ويكشف العورات 
والشغرات » ویحاکم الکاتب في أکبر ساحة علی الاطلاق » جمپور القراء . 
وعقاب النقد والقراء آقسی من أحکام الحاکم ؛ لان العقوية المعنوية أكثر 
.۰ 


ا 


مه #0 4 
كما عنر سس وت تي کتیرفن 


مرارة » وأعمق أثر 
وقد تحدث غالی شكري عن تالیفه کتاب « النهضه والسقوط في 
الفکر الصري الحدیث » » فذكر أن فكرة هذا الكتاب [ المنحرف ) » كانت 
من المستشرق جاك بيرك » فهو يقول : 
« والبداية ( في تاليف الكتاب ) كانت في القاهرة حين التقيت 
صديقي البروفیسور جاك بيرك » حوالي عام ١١۹١م‏ » طيلة يوم كامل في 


۱( الصدر السابق ی ۱۶ - ۱۱ ۰ 
)0 انظر : الحوار الذي آجرته معه سناء التميمي في صحيقة الریاض ع ۰۳۷۹۲ 


4ه ء وراجع صحيفة الوطن الكويتية ۸۹( وانظر : 
كتابه : مرآة المنفى » أسئلة في ثقافة النفط والحرب ص7؟- 17, وغيرهما ٠‏ 


3 


(AYY) 


المنزل الريقي للدكتور لويس عوض » . 

ثم ذكر أن صديقه أشار عليه بتاليف كتاب حول « الاصالة 
والمعاصرة » » ومن ثم ترك مصر » التي هي عنده « العالم المتخلف » . 
وسافر إلى فرتسا 7 

ألف كتايه , مليئاً يمفالطات عقدية كثيرة '. وفيه ثناء على 
شيخه ه لويس عوض » , الذى عده من رواد ألنهضة » وتم ينس كذلك سلامه 
موسى ٠‏ فقال عنه بأنه « أعظم المفكرين المصريين طيلة نصف قرن ٠.٠٠‏ : 
وأحد رواد الفكر المصري في نهضته الحديثة » ٩‏ 

وتحدث الحداثي النصراني غالي شكري عن بعض مشكلات:. العالم 
العربي » وعَد منها « الطائفية » : فقال : 

« الطائفية : حيث نلاحظ أن بعض المفكرين العرب قد ارتدوا عن 
اللمنة . وتمسكوا بالفروق المذهبية والدينية في تصنيف المجتمعات العربية, 
متجاهلين الوحدة القومية , التي تستوعب كل المذاهب . وكل الأديان » دون 
تفرقة أو تمييز » 0). 

وهذا أمر بدهي منه » فالنصراني لا یمکن آن یرضی آن یکرن 
الولاء والبراء قي الله تعالى » أي في الإسلام » ولا شك أن هذا يغيضه ٠‏ 


ويعرّف غالى شكرى الحداثة بقوله ٠‏ 





)۱( النهضة والسقوط في الفکر الصري الحدیث » ص ۷ ۰ 


0( انظر : المصدر السابق ص ۱۲۰ ۰ 
09 الصدر نقسه ص ۰۲۰ ۱۷۰ ۰ ۲۸۹ ۰ 


00 مرآة المنفى » أسئلة في ثقافة النفط والحرپ ص ۵۲ ,65 . 


)۸۷۳( 


ورژیا للانسان والکرن » تنعکس علی مختلف الأنوا ع الأدبية » بطرائق 
مختلفة ۰۰۰۰ فأتا منحاز إلى الحداثة التقدمية ٠‏ 
الاستغناء عن عمود القصيدة الكلاسيكية لا يعني أنك صرت 


حت 
5 7 ضف و« 
ج 5 


#۴ 


چیک ۶ شش هة کے د ڈگ چِ و ! . 0 5 ع 2ك د ء مض ا ۳ ۳ ٣‏ اأ یر 4 4 
عر؛ حديذا دانماا ء قناك عدة امون 2 بد هن نوفرشا هي القصيد 
ج 


يمكن أن نطلق عليها اسم القصيدة الحديثة » (*. 

ثم أكد أن « الجديد والمائل في الحقبة الراهنة » هو « العودة إلى 
تعميق الماركسية » ”. 

وعلى الرغم من مارکسیته . وتمرده علی الادیان »۰ ۷۱ أنه يدعو 
إلى إحياء ه السيحية الشرقية » في العالم العربي » وإعادة دراستها , من 
منظور يغاير « المتطرقين » » ولا يتناقض مع ٠‏ العلمانية » (. 

ومرة أخرى يعرف الحداثة بقوله : 

« الحداثة التى لا تواجه السائد ليست حداثة على الإطلاق , 
فالحداثة الحقيقية 5555 والفكر والفن ۰ 

والمبدع الحديث هو إنسان ثوري ؛ لأنه يدرك أن الحداثة تجرية 
ورژیا متناقضان مع التوق الساند » والوجدان السائد » والعقلية السائدة ... ٠‏ 

الحداثة بهذا المعنى رژیا ثورية تقتحم السائد فی عقر داره . 
اللفرية » الفكرية ء الاجتماعية ۰۰۰ تهاجم عرین التذلف بأسلحة الفن وحده : النة 
الجديدة » والتجرية الجديدة ‏ والافق الانساني الجدید ۰۰۰» . 


0 برج بایل » النقد والحداثة الشريدة ص ۱۳۰ ۰ 


(AVE) 


وقي موضع آخر يؤكد أن الحداثة « تصور جديد » » ونظرة جديدة 
« إلى الكون والإنسان والمجتمع » . 

ثم تأمل سخريته بالتراث الإسلامي ؛ إذ يقول : 

د ۰۰ . فالتراث عندنا - ولو آن خامته عند بعض أسلافنا کابی 
تواس لیست فوق الشبهات - الا آن له قداسة العقائد الديثية , والعقیدة 
مهما تناقضت مع جياتنا اليومية ٠‏ فهی دائماً علی صواب » ونحن على 
خطا؛ لذلك کان الاتفصال بین آنبیاء المداج في شعرنا » وبین التراث , 
مجرد انعکاس للانفصال التاريخي بین العقيدة والسلرك ؛ لذلك - أيذماً - 
كان الشعر الحدیث عودة حقيقية للحياة , لا بالعنی الساذج ۰۰۰ وانما 
بالعنی الجوهري الاعمق » حين يتوقف - بهذا الشعر - الانفصال بين عالم 
الانسان الداخلي » وجنورد الفكرية البطنة في قلب الارض , أي عندما 
تصبح لنا حياة حقيقية , لا حیاتان » إحداهما قناع » (. 

ثم تحدث عن مفهوم الحداته » فقال بانه : 

« مفهوم حضاري أولاً , هو تصور جدید تماماً , للکون والانسان 
والمجتمع » والتصور الحدیث وليدئورة العالم الحدیث في کافه مستریاتها 
الاجتماعية والتکنولوجية والفكرية ؛ ولذلك فهي ثورة عالية ... . 

الشعر آلحدیث موقف من الکون که ؛ لهذا کأن موضوعه الوحید 
وضع الإنسان في هذا الوجود ؛ ولهذا أيضاً كانت أداته الوحيدة هي الرژیا: 
التي تعيد صياغة العالم على نحو جدید ۰ وأصبحت وظيفة الشعر هي 
الکشف عن عالم یظل في حاجة لی الکشف ۰۰۰ » . ۱ 


)۱( شمرنا الحدیث الی این ص ۸ ۰ 
0( المصدر السايق ص 7١ , ١4‏ . 
۳ الصدر السایق ص ۱۱۶ ۰ 


)۸۷۵ [ 


والعجیب آن للحداثي النصراني مكانة عند مجلة الیمامة ۰ التي 


تکثر من الثناء علیه » والدعاية لکتبه (. 


من مؤلناته , 
-١‏ شعرنا الحديث إلى أين ٠.‏ [ 
؟- أقنعة الإرهاب ؛ البحث عن علمانية جديدة . 
۲- پرج بابل » النقد والحداثة الشريدة ٠‏ . 

6- النهضة والسقوط في الفکر الصري الحدیث ۰ 
5- مرأة المنفى ٠‏ أسئلة في ثقافة النفط والحرب . 
1- أزمة الجنس في القصة العربية ٠‏ 

۷- سلامة موسی وأزمة الضمیر العربي 

4- غادة السمان بلا أجنحة . 

۰- التراث والثورة . 

. مرأة المنفى , أسئلة في ثقافة النفط والحرب‎ -١١ 


انظر : مجله الیسامة ع ۱۱۸۹ ۰ اه ص ۵۱؛ ومع ۷۱۲۵۰ ¢ 
۵ص ۷ ۰۶ 


ی 


ستید السریصی 


حیاته 

هو سعيد بن مصلح السريحي 

ولد فى مدينة جدة بالملكة العربية السعودية عام ۸۱۳۷۳ .۰ 

حصل على الشهادة الجامعية في اللفة العربية وآدابها عام 
١ه‏ » من كلية الشريعة والدراسات الإسلامية بمكة المكرمة . 

وحصل على ماجستير في الأدب العربي من كلية اللفة العربية 
ان ای اه تن ی 40۷ خیء ۱ 

عمل مدرساً في ثانوية الفیصل بچدة عام ۱۳۹۲ ه » ثم معيداً 
بقسم اللفة العربية بكلية الشريعة بمكة الکرمة عام ۵۱۳۹۹ , فمحاضرا 
بكلية اللغة العربية بجامعة آم القری ۰ 

ثم سجل موضوعاً لئیل درجة الدکتوراه في الأدب العربي حول 
التجدید في اللفة الشعرية عند الحدئین في العصر العباسي » وبعد سنوات 
قدمه للمناقشة , وبعد دراسته من قبل السوولن تبین عدم استحقاقه لدرجة 
الدكتوارة لمخالفات وأغلاط كثيرة » فأخفق في اه 

ويعمل مشرفاً على الملحق الثقافي الصادر في صحيفة عکاظ,, ولهذا 
فتحت الصفحات المذكورة أبوابها للفكر الحداثي . 

من مولناته , 

- شعر آبي تمام بین النقد القدیم ورژية النقد الجديدة » جدة » 
)۱( وعلی الرغم من اخفاقه ؛ فانه یلقب نفسه « بالدکتور» في مقالاته ومقابلاته. 


آبی تمام بین النقد القدیم ورژية النقد الجدیدة - الفلاف الاخیر . 


۸۷۷ 


النادی الادیی ۶ ۱۶۰ ش. ۰ 
حدز إن: النادی الادیی ۷ > 

من اتواله الحداحية 
4 يي E‏ 


ع 4 را : هر #* 
یی ا 3 


۳ ار ی LF Aare‏ 
r‏ - كما فى كاأية - إلى 5 انحزوح من الل دز اخعلشه: 


والزوایا الضيقة » التي سئمنا وأسأمنا من حولنا بدوراننا فيها » !! . 
ثم تأمل قوله الخطير » عندما يتحدث عن الشاعر » فيقول : 
« كان الشاعر يستلهم الدور الأزلي الذي أناطته به البشرية » حينما كان 
يتصدر مجلس الجماعة » وعن یمینه جلس الکاهن , وعن بساره الساحر ۰ 
قي ذلك الوقت حینما کانت الارض لا تزال غضه بماء الطوفان , 
وكانت البشرية تبحث لها عن موطيء قدم في أدغال الحياة ,. كان هؤلاء 
الثلاثة هم أرباب الكمة , يتخذها الكاهن معبراً » یستشف به الاسرار . 
ويتخذها الساحر أداة يقلب يها الأرضاع ٠‏ ويتخذها الشاعر وسيلة , 
يكتشف بها الأشياء . واكتشاف الشيء يبدأ من تسميته ٠‏ 
وقد کانت مهمة الشاعر قي ذكك الوقت تسمية الاشیاء » ولم تکن 
المهمة بالأمر السهل الهين ؛ ولكي نفهم ذلك فإن علينا أن نلم إلماماً جيداً 
بنظرية العرفه » كما تجلت في ثورة ( كانت ) الكوبرينكية على الميتافيزيقيا 
القديمة والعقل الخالص » ۰۳ 
وفی موضع آخر یقول : 
« من شأن قيام المنهج أن يؤدي إلى سقوط تحکم الایدیولوجیات 


)00 لكا كارح الأقراين بس ۱۰ ۰ 


(AYA) 


المختلقة ¢ فى إجازة دراسه ما ¢ أو عدم اجازتها » ذلك ان دراعة وحيادية 
العلم لها من السلطان ما يحمي الدراسة من أن نتعاطف معها ؛ لأنها تخدم 


" توجهاً نسعی الیه . آو نرفضها لانها تخالف ذلك التوجه » ۱ !! . 


وهذا قول صریح بأن التحاکم في فهم النصوص لیس !۷ منهج 

الكتاب والسنة > وأنما الى الفلسفات الأجنبية » الخالفة لصادر العرفة الحقة ۰ 

ولهذا فهو يدعو إلى التحرر « من الاحتكام إلى معيارية الخطأ 
والصرات +0 

ومما يؤكد ها سبق , قوله في تعريقه للحداتة  :‏ 

د للحداثة مفهوم شمولي هو آوسع مما منح لنا , ومما ارتضينا 
لأنفسنا ٠‏ ذلك أن الحداثة نظرة للعالم أوسع من أن تؤطر بقالب للشعر , 
وآخر للقصة , وثالث للنقد » انپا النظرة التی تمسك الحياة من كتفيها , 
تهزها ها . رتمتحها هذا البعد الجدید » (, - 

ثم آکد آن الفن « الحداثي » هوه مروق علی عرف الجماعة . 


وخروج من معیاریتها السائدة » في الرؤيا أولاً » وفي التعبیر ثانياً » "۰ 


الجدید » مالمارق « على عرف الجماعة ۰ ومعیاریتپا » ؟ ۰ 


« وهذه الرؤيا الإبداعية تتبثق من خلال العلاقة الجدلية » التي 


٠ ٥ »ص‎ ھ۱٤۰۷/٥/۲‎ ٦ » ۷۵۱۷۶ صحيفة عكاظ‎ (۱) 


وا مجلة الشرق م ۳۱۹ , ۱۶۰۱/۱۲/۲ ه. ۰ 


3 


[۸۷۹] 


تربط الذات بالعالم » الذي يحيط بها ٠٠٠١‏ إن الرؤيا الإبداعية » هي تحرر 
الروح من أسار الضرورة » وانطلاقها وراء حدود الامکان » وتشوقها نحو 
الثالي ۰ وسعیها پاتجاه الطلق » وذك هو جوهر الفن ۰ کما یراه رائد 
الجدلية الثالية هیجل » (۲ !۱ . 

آهذا هو الرجم » والاستان , والقنوة ؟ !! ۰ 

آما أساتذته من العالم العربي » فابرزهم الحداثي الاركسي عبد الرفاب 
البياتي ‏ اذ مدحه تلمیذه السريحي کثیراً , دافع عنه ء ونقد من ينقدونه .ء ٠٠‏ 

ويتجرأ سعيد السريحي آکثر عندما یتحدث عن « الفنان الحداثي » ۰ فیقول: 

« من شأآن البعد الانسانی الحر » الذي تتسم به رژیا الفنان أن 
يجعل انقصاله عن الجماعة أمراً قدریاً , لا مندوحة له عنه ۰۰۰۰۰ بحيث 
یصبح الفنان مصدر حيرة » لا يحلها إا مثل ذلك الحل الذي يرى أن للفنان 
شیطاناً یلقی علی لسانه ما یقول » وهو حل مع سذاجته » الا أنه واضح 
الدلالة على حيرة الجماعة . وعجزها ٠٠٠١‏ حيرة ومجزا يبلغ بهما حد الخروج عن 
النطق کون الفنان یعیش بین الناس ویاکل في الاسواق  »‏ 1 .۰ 

ثم تأمل قوله - لتعلم مدی تفکیره وثقافته التهافته - : 

« أنا أتحفظ كثيراً على كلمة الغزى الفكري . فكثيراً ما يتخذ هذا 
المصطلح ذريعة لقفل باب حوار الحضارات ٠ ٠‏ 1 

الفكر لا يكون فيه غزى , الفكر عطاء إنساني , لا أقول غزى .ولكن 
بطبيعة قوة أمة من الأمم أن يصبح لها مد يؤثر في هوية الأمم , إذاً ليست 


0( انظر - مثلاً - صحينة عكاظ ع 17675 1407/7//15اه » ص۷ . 


)۸۸۰( 


هناك فكرة غزو » فپذا مصطلح عسکری , یجب لا یدخل في الفکر » وتما 
هو تیار يسري بین الامم » يقوم فيه حوار الحضارات » یکون الصوت الاقوی 
والکاسح ۰ هو صوت الامة القوية الوثرة » ۰۲۱ 0 

لا شك آن الساقط فیما خططه الاعداء , لا بحس - في الفالب - 
يأن ما هو فیه غزو ۰ 

في ربیع الاول من عام ۱۶۱۲ه- ۰ آجری سعید السريحي حوارا 
هاتفياً مع الحدائية الفلسطينية » القيمة في آمریکا , سلمی الجیر 
وکان هذا الحوار الهاتفي قد نظمته وکالة الاعلام الأمريكية » بالتمارن مع 
التتصلية الامريكية » وبث عبر الاقمار الصناعية !! . وقد عبر لپا ۰ عن 
اعجابه « بنزاهتها »؛ اٍذ « لیس ثمة مراء ء أو شك في نزاهة الدكتورة 
سلمی » کما یقول صاحبها السريحي (. 

ولسعید السريحي بحث قدمه اٍلی ندوة الادب في الخلیج العربي . 
التي نظمها اتحاد کتاب وأدباء الامارات بالتعاون مع الاتحاد العام للادباء 
والکتاب العرب والجمع الثقافي في آبو ظبي . 

وکان بحنه بعنوان :« وهم الواقعية ۰۰ مازق الکتابة في الخلیج » ٠‏ 

ذکر فیه آن مأزقها هو النظام السياسي في الخلیج , وكذلك ثقافة 
الجتمم التي تقف في وجه الحداثي الذي یتمرد علیها . 

ولهذا دعا في بحثه إلى مخالفة « الثقف » الحداثي للنظام 
السياسي ؛ لان الانظمة السياسية في الخليج , هي التي أفضت إلى الهزائم 
المتتالية - على حد زعمه - فلا بد للمثقف من أن يخالف السياسي ٠‏ فيطرح 


د 


ر 


(۸۸۱) 


مستاله « الإبداع # * الذي شى « وسدلة من وسائل النضال 4 وأداة هن أدوا 
التغییر » , يعد « تجلياً للمقدرة الانسانية علی الخلق والابتکار » ومذ.. 
لتالق الروح في شوقها للمطلق والستحیل » (. 


تب 
م 
رأ 


ثم يستدل على كلامه يقول صاحبه محمد الرمیحی : 7 
5 ىا u‏ 
8 ان الإبداع ليس هد فا بذاته ٤‏ وانما شي وسندد ضفن وسائل أخرى د 


تهدف جميعها إلى تقدم الأمة ورقيها والحاقها بركب الحضارة العاصرة , 
والإبداع في ذلك مبشر بالتغییر » وناقد للقائم » وجالب للبديل الأفضل , 7). 

ولهذا يطالب سعيد السريحي بأن يكون لكل مشقف حداثي حق 
التدخل في الشزون السياسية للدولة , بحجة الشاركة في « ضنع القرار » . 
وذلك من أجل « إدانة وضع من الاوضاع . والطالبة بتفییره ۰۰۰ وانتقاد 
الخطاب الإسلامي السائد » . وبالتالي فلا بد منْ « خطاب بديل » هو 
الواقعية الحدائية التي « تتكيء على أيديولوجيا ظلت مرفوضة من قبل 
الخطاپ الرسمي » . 

ثم قال : 

. « ندرك من هذا كله أن الواقعية لم تكن سوى التمظهر الكتابي 

لفلسقة تحاول طرح البديل ودعمه بكافة السبل » بحيث يصبح الإبداع مجرد 
( وسيلة من وسائل أخرى تهدف إلى تقدم الأمة ) » على حد تعبير الدكتور 


ثم حدد عمل الحداثيين الواقعيين بقوله : 
« همهم إذكاء حس الانتقاد للوضع السائد لدی الأجبدال الجديدة 4 


)۱( انظر: ندوة الأدب في الخليج العربی ۱۳/۱ - ٦1‏ . 


AA) 


وتجييش أكبر قدر ممكن ممن يحملون في داخلهم حس الانتماء للجماعة , 
ويضطلعون بالتعبير عن همومها » حتی بات من الالوف آن نهتف لنص من 
التصوص , لا لشيء , إلا لان کاتبه امتلك الجرأة » فقال ما لا نستطيع أن 
تقول » أو صرح بما نكني عنه » مع دراکنا أن ذلك يشكل خطراً على أدبية 
الخطاب . وان انتهی الی شيء ۰ فانما ينتهي الی تکوین خطاب سياسي 
معارض . ولیس فنا ایداعیا » ۰ 
ثم ذکر آن هذا الهدف الحداثی آثر في الادباء في منطقة الجزيرة 
والخلیج . فاستجابوا للحدانة الثورية التغييرية ۰ وأصبحت کتاباتهم هي * 
الوضوعات التعلقة بالثورة والنضال والتحریر والتفییر » ۰ 
وضرب أمثلة للأدوار التغييرية التي آداها بعض الحدائیین » وذکر 
منهم الحداشی السعودی محمد چبر الحربي ء والحداثية السعودية رجاء عالم. 
الات ینت بت ا و اا اا وا اة 
وأمین صالع » وذکر ثماذج من اک 3 
ثم ختم بحثه بقوله : 
« وللخروج من هذا المأزق » على مبدعينا أن يدركوا دورفم 
الحقيقي » وأن يسعوا جاهدين إلى تطوير أدواتهم ٠‏ بدل أن يرهنوا أنفسهم 
لجمپور قراء يعاني من نسبة للامية مرتفعة ۰ وأجهزة تعليمية واعلاميه تحاول 
اقناعه بقبول ما هو ساند وسالوف ومتعارف علیه ([ !! ) » أو أن يرهنوا 
کتاباتهم لوظائف هي مهام أجهزة أخرى , یختلف دورها عن دورهم ۰۰۰۰ 
وإذأ کان لهذا الجتمم من حق علینا ؛ فان لافاق الفن العلیا » وتشوق الروح 
نحو المطلق حقاً علينا كذلك » 9ه 2 


مما 


سعد البازعى 


حداته 

هو سعد بن عبدالرحمن البازعي 

ولد فی القریات فی النطقة الشمالية بالملكة العربية السعودية , 

آنپی دراسته الجامعية فی جامعة الریاض ( اللك سعود حالیاً ) 
حامعه « بردو » بالولایات المتحدة الأمريكدرة عام ۳ه ء, وکان موضوعها 2 
واستمراره & * 

وهو الان أستاذ مشارك بقسم اللفة الانجليزية بكلية الاداپ . 
اھ ا 

کما آنه مدیر مرکز البحوث يكلية الآداي.: 

عمل مستشاراً غیر متفرغ بوازرة التلیم العالي بین عامي ۱۶۰6و 
۸1 هه ( )۰ 


من مولفانه : 
ثقافة الصحراء 55 دراسات فح أذب الجزدرة العریی» العاصر 4 
الریاض , مکتبه العییکان ۵۸۱۶۱۲ ۰ ۲ 


4 


۱( انظر : معجم الکتاپ رالزلفین في الملكة العربية السمودية ص ۱۳ وثقافة 
الصحراء » دراسات في آدپ الجزيرة العربية العاصر , الفلاف الأخیر ۰ 


"3 


(ع۸۸) 


من آأتواله ومواتنه الحدانية , 

سئل البازعي عن الحدائة في الملكة العربية السعودية ‏ 
ومعوقاتها . فاچاپ : 

في الفترة الاخيرة قل النتاج » ونحاول آن نعزو ذلك ( بشيء من 
التفازل ) إلى نوع من التأني ( !! ) ٠‏ وقد يعود الأمر إلى أسباب أخرى , 
منها الإشكالات التي حدثت قبل عامين , أو ثلاثة أعوام نتيجة سوء الفهم , 
الذي قوبلت به حركة التحدیث الابداعية » وریما آدی هذا إلى خفرت. بعض 
N‏ 

0 اعتقد بأن طبيعة المرحلة التقافيه . والتکوین الاجتماعر الذي 
نجده في هذا البلد . تجعل من الصسعب على هذا اليقين الإبداعي أنْ يتبلور , 
۰ فالمحافظة الشديدة الموجودة أحياناً , والتي قد تقلو في بعض الاأحیان . 
ترغم بعض الکتاب » وبعض الفکرین علی آن یکونوا آکثر تأنياً » أى حذراً , 
في طرح آفکارهم , وبلورتها ۰۰۰۰ فاليقين الابداعي لا بتم الا في حالة 
انفتاح أكثر . 

۰ ان الرواية تحتاج الی مساحة آکبر من الرونة في تناول 
التضایا الاجتماعية ء حتى إن هناك مشكلة في توظیف الاسماء ۰ فالروا 
یحاصر بمثل هه القضایا الصغيرة » إنك في مجتمع لا تزال له تركيبة 
قبلية, فالموضوعات حساسة » من هذه الناحية » أيضاً الرواية تحتاج إلى 


)۱( لعله هنا يشير إلى انتباه العلماء والمفكرين إلى خطر الحداثة الثورية في 
البلاد السموديهة » نحو آلدین والتظام , حیث رد علیهم سماحه الشیخ این 
باز وفضيلة الشيخ عوض القرني في كتاب : الحداثة في ميزان ااسلام » 
کذا فضيلة الشیخ سعید الفامدی , وغیرهم » مما جعل بعض الحداثیین 
یتراجع ویتوب » ویفضح منهجها الدمر ۰ 


في 


)886( 


الاجتماعية , فعندما تخوض غمار هذه الحياة يجب أن تكون س روحاً فى 
بعض الاحیان , وهذا صعب ؛ لذلك يلجا کتبانا الی القصة القصيرة ؛ لانها 


تنتج مجالاً آکبر للرمز » وللفة الشعرية » التي تجعل القاص یقول , ولم يقل 


کے # ب - - - - م د - 
في الوقت عينه ٠ ٠٠٠‏ القصة التي تصطدم بالمجتمع » أو تصطدم بالقضایا 


المطروحة اجتماعياً » فتجد القاص عندنا يصطدم ,. ولكن بطريقة موارية 


تماما ٠‏ لا ينتبه إليها القارىء العادى . فهى تحتاج إلى ناقد لياتى ٠‏ ويقول : 


لا ٠٠‏ هو في الواقع كذا وكذا ؛ لأن الأسلوب رمزى ٠‏ أو مغرق فى الشعرية , 
أى ملتف على الموضوع ؛ لكي يتفادى القاص اشکالات معينة » فهو کأنه لم 
يقل شيئاً في النتيجة » (0. 

وقد أثنى البازعي على زميله في المذهب محمد جبر الحربي › 
وشرح بعض آشعاره في ثلاث صفحات » قال في آخرها : 

« ولست آملك في النهاية إلا أن أشد علی ید محمد چبر الحربي » 
مهتئاً له ولنفسي » ولنا جمیعاً علی هذا التالق الشعري التمیز » (. 

آما مفهوم سعد البازعي للحداثة » فیحدده بقوله : 

« الشيء الذي لا نزال نفتقده آو یفتقده البعض منا في تصوره 
للحداثة هو أساسها الفلسفي » الذي يمنحها إطاراً شمولياً » لا تمش فيه التفيرات 
الأدسية والفنية سرى جانب وأحد ٠٠١‏ » إن التصورات الأدبية المعاصرة » شكل القصيدة 
آو الوحة لیست الا جزباً من کل . الحراةة رفية شمرلة الحا (. 


)۱( مجله الشروق غ ۲۶ , ۱٩‏ ۱۶۱۲/۲/۲۵ هد » ص ۶۳ م ۶۶ ۰ 
(۲) انظر : مجلة اليمامة ع ۸۰۲ ۸ ۸ ه ‏ ص ۵۸-۵۹ ۰ 


Br 


(485) 
ويشيد البازعي بطه حسين , وبالجوانب « الإيجابية » عند لويس 
۱ 
عوض »۰ علی حد ی و 
وللبازعی آقوال منحرفة کشيرة » نقلت بعضاً منها اذل هذا 
البحث . ولا داعى للتكرار هنا ). 


)۱( انظر : صحيقة الریاض ۶ ۸۱۹۲ ۰ ۵۱:۱۱/۰/۱۱ ۰ ص 30 . 
9 ۶ ۲۵ ۰ص ۶۰ » وغیرها . 


پا 


[AAY} 


حياته وأعماله 

ولد الحداثي الشيعي محمد رضا منصور نصر الله في القطیف . 
عام ۱۳۸۲ه , فهو من طائقة الراقضة الشيعية هناك ۰ 

حصل علی لیسانس لدب العريي من کلية الأداپ » بچامعة اللك سعرد . 

عمل محرراً في جريدة ( اليوم ) ٠‏ ومجلة ( اليمامة ) ۰ كما عمل 
مشرفاً علی صفحات الثقافة في جريدة الریاض .۰ 0 

كما تولى الإشراف على اللحق الاسبوعي ( شقافة البوم ) . 

اله مشارکات في التلفزیون السعودي » لا سیما !عداد وتقدیم 
برنامج ( الكلمة سای م الذي كان يستضيف قيه يعض الأدياء 
والكتاب العرب , والآن يقدم برنامجاً تلفزيونياً بعنوان « مواجهة مع 
العصر». يستضيف فيه الحداثيين أمثال: أميل حبيبي,والطیب صالح وترکي 


١ 4‏ 
الحمد»وغيرف © 
له ژاویه دايته قی صحدفة الرياض 4 بعنوان ) أصوات ( 3 


كما أن له مشاركات كثيرة في الأندية الأدبية والمهرجانات الثقافية ٠‏ 
له کتاب : مقّالات نقدیه 5 الأدب تس 


الا ( 1 
0 انظر : مجلة اليمابة ع ۰۱۲۹۰ ۵۱۱2/۱/۳ ۰ص ۰۹5 


۷ ومعجم الکتاب والزلفین في الملكة العريية السعودية ص ۱۶۶ ۰ 


(AAA) 


وكذلك له بحث . شارك به في « ندوة الأدب قي الخليج العربي » 
التي عقدت في ( أبى ظبي ) » درس فيه أشعار جعفر الخطي ؛ الشيعي ۰ 
كما أنه آشاد في بحثه بالشيعة » علي بن حسين القديحي » وعبدالله 
الحبشي » وصفي الدين الحلي ١‏ وغيرهم ٠"‏ 

وقد عمل مديراً لتحرير صحيفة الرياض ! ٠‏ 

من أقواله الحداشية : 

تحت عنوان « خلق مسرح سعودي » , کتپ محمد رضا نصر الله 
يدعو إلى إنشاء المسارح » على النمط الذي دعا إليه أحمد السباعي . 
ویاسف لان محمد مبدالله مليباري لم « یعمق هذه التجرية الجدیدة علي 
ساحتنا الثقافية » . قال هذا في مقالته التي کتبها « يرثي » فيها محمد 
تارب خت ذکر آن استاذه آحمد السباعي , أول من جما إلى انشا 
السارح , وأنه حاول « آن یبث في تلمیذه الليباري قبس من روحه » إلا أن 
الليباري لم یتقبل هذا البداً النحرف » فعارضه وکتب ضد الحداثة ؛ ولهذا 
أعلن محمد رضا نصر الله مخالفته ٠‏ وعدم اتفاقه مع الليباري » فظاهر 
المقالة رثاء . وحقیقتها نقد الليباري واطراء آحمد السباعي , وتأیید لخطته 
فى إنشاء المسارح 9). ١‏ 
۱ كتب محمد رضا نصر الله مرحباً بالحداثي الماركسي محمد عابد 
الجابرى ‏ الذي جاء » لیشارك في مهرجان الجتادرية لعام ۱6۰۸ه » كما 
کتب آیضاً مرحباً بالحداثي السوري حلیم برکا ت » القیم في آمریکا . 
صاحب الدعوة الی الثورة علی الانظمة العربية ۰۳۱ 





و انظر : صحيفة الریاضم ۷۲۲۲ ۰ ۱:۰۸/۸/۱۰د ۰ ص أصوات » وانظر:مقالة < 


و لو 


)۸۸۹ ( 


وفى مقالة له جريئة بعنوان « اختزال الاسلام » ۰ آثنی فیها علی 
العتزلة », ومتهجها في التلقي , وأطال في ذك » ثم سخر عن ظهور ٠‏ 
الدعوات التي تحاول الارتداد بالجتمع العربي والإسلامي المعاصر إلى 
القرون الاولی » !!! . ۵ 

ثم خص فنهم أولئك الذین یذکرون الناس بأحوال « الآخرة , 
وعذاب القبر » ؛ إن هذه الأمور - كما يقول - « جزئية نتعلق بإشاعة 
التخورق عو زعزعة الف السلية 1 

وأكتفي - عن التعليق - بأن أذكر بأن محمد رضا نصر الله , 
اجتمعت فيه خصلتان فكريتان شنيعتان هما : التشيع والحداثة » فمن كان 
شيعياً رافضياً حداثياً لا يستبعد منه صدور مثل هذا القول الخطیر » الذی 


تجراً وکتبه في صحيفة الرياض ٠‏ 


)۸۹۰[ 


عزیز میاه 


حیاته ویعض مواقفه 

هر عبدالمزیز ضیاء الدین بن زاهد » ولد في الدينة النورة عام ۱۳۲۲«. 

تلقى تعلیمه الاولي في کتاب الشیخ محمد بن سالم » ثم في 
الدرسة الراقية الهاشمية . 

فى عام ۱۳۶۰ه ژعلن قي صحيفة آم القری عن افتتاح ( «درسة 
الصحة ) : بمكة الكرمة , فالتحق بها , ولا تبين له أنها ( مدرسة تدريض ) 
وليست مدرسة للطب ٠‏ كما ظن هو وأهله » هرب متها بعد سنة : واختقى 
في بيت وكيله في حي الشامية » يمكة ؛ إن كانت ( مدرسة الصحة ؛ تبحث 
عنه , وتدعو القبض عليه » وعد الحع سافر إلى الدينة المنورة ٠‏ 

بعد مضي سنة تقريباً عاد إلى مكة المكرمة ٠‏ وتوظف ( مقيد 
أوراق )في مديرية الصحة العامة . بعد أن أجري له امتحان ٠‏ تجح فيه , 
فعفی له عن هربه منها » وقبل موظفاً فیها , وبعد مدة آقیل من مديرية 
الصحة العامة » وتوظف ( مقید آوراق ) قي قلم مدير الأمن العام » وبعد 
سنتين انتقل إلى وظيفة ( كاتب ضبط ) في شرطه الدینه النورة » ثم تقل 
إلى مكة الکرمة » حيث مين ( مفوضاً ثالثاً ) بعد دورة تدريب عسكرية 
قصيرة , وبهذه الرتبة عيّن رئيساً للمنطقة الثالثة بمكة المكرمة » ثم رقي إلى 
رتبة ( مفوض ثان ) ٠‏ 

استقال من وظيفته . وسافر الی القاهرة » وتقدم إلى مدرسة 
الخديوي إسماعيل الثانوية هناك . فأجری له امتحان » رسب فيه » وأعيد 
الامتحان مرة ثانية » فرسب أيضاً , فسافر إلى لبنان » والتحق بالكلية 


ارا 


(A۹41) 


الأمريكية في بيروت » وينشوب الحرب العالمية الثانية اضطر للعودة إلى 
المملكة » وأعيد تعيينه في الشرطة , ويعد مدة استقال مايا » وسافر إلى 
مصر . والتحق بمعهد التحقیق الجنائي في كلية الحقوق بالجامعة المصرية , 
إلا أنه ترك الدراسة في السنة الثانية من المعهد المذكور » بسبب ظروفه 
المعيشية . كما يقول . وعاد إلى المملكة , فعيّن فى الشرطة رئيساً لقسم 
التنفیذ » ثم ترك عمله, والتحق بوازرة الدفاع» عند أول تأسيسها , مساعدا 
للسكرتير الأول » كما كان يسمى مدير عام الوزارة في ذلك الحين » ثم عين 
بأمر من الوزير » مديراً عاماً للخطرط الجرية العربية السعودية » إلى أن 
تسل من عمله + الوا حدث بیته » وبین بعض السژولین » کما ذکر» فسافر 
إلى القاهرة وأقام فيها سنتين تقريباً » ثم التحق بوظيفة ( مذبع مترجم ) في 
|ذاعات الهند في دلهي » وبعد سنتین تقریباً , أستدعته الحکومة السعودية 
برقياً » ومن ثم توظف مدیراً لکتب مراقبة الاجانب بمكة الکرمة ۰ وكلف 
بوضع نظام للاقامة . فتقدم به , فوافق علیه اللك عبدالعزیز » وهو الذي لا 
يزال متبعاً حتى اليوم » كما يقول صاحب الترجمة . 

. وقبل مضي سنتين من عمله » صدر الأمر بتعيينه ( وكيلاً للأمن 
العام للمباحث والجوازات والجنسیة) » وکلف باٍعداد مشروع لتعدیل نظام 
الجتسية ۰ فقدمه » وتمت الوافقة علیه » وهو النظام المتبع حتى الآن : كما 
یزعم هو یضاً » عند کتابته لترجمته ۰ ۱ 

كان يكتب للاذاعة , معلقاً سياسياً » يومياً » طيلة أكثر من عشر 
سنوات وهو عضو في الجلس الاعلی لرعاية العلوم والفنون والأدب ٠‏ كما أنه 
أنشاً مؤسسة الشرق الأوسط للاعلان والثقافة والنشر يجدة ٠‏ 

تولى إدارة مطابع مؤسسة الصحافة والطباعة والنشر يجدة , 


(AA) 


کما تولی رئاسة تحریر( جريدة عکاظ ) في الدة من ۱۳۸۱/۱/۱۸ الی 
۱ مه , وکما تولی رئاسة تحریر ( جريدة الدینه النورة ) الا أنه 
أقصي عنها . بعد آربعن یوما . 
وكذلك هو عضى موّسس للنادي الادبي الثقافي بجده ۰ 
وهو يساهم في تقديم برامج وتمتيليات في اذاعه جدة . كما أنه 
حرص على توظيف ابنته دلال في هذا المجال » كما أن قرينته كانت أول 
سعودية اشتغلت في الإذاعة » وابنه ضياء قتان تشكيلي ٠‏ 
وهو یجید اللفه الانجليزية والفرنسیه والتركية الی جانب العربیه" 
ولهذا فقد کتب عن بعض الاتجاهات الادبية والفکریة الفربية في بعض 
السحف الف 
وله اهتمام بدراسه الفلاسفه الغربیین » والترجمه لهم , وتعریب 
کتبهم » والاهتمام بسیرهم وابرازدا "۰ 
کما آنه عني كثيراً بترجمت ودراسة روایات الروسي ( 
ليوتولوستوي) ٠‏ الذي قال عنه : 
« ليوتولوستوي ٠٠٠‏ ذلك الكاتب الإنسان الذي قدم للعالم صورة 
نادرة النظير للاإنسان كما يراها » أو كما يتبغي أن تكون في حياة 
الانسانية. ۵ 
في مكتبتي أكثر من عشرة مولفات عن حداته وأعماله , واحدها 
)0 انظر : إلى سيرته يقلمه في : عبد الصبا في البادية ص 9-؟ ,و: وحي الصحراء س 
١‏ »وراجع المرجز في تاريخ الادپ العربي السمودي ص ۰۱۳۶۰۱۳۳ 
ودلیل الکاتب السعودي ص ۱۹۲ » والوسوعة الادبية , داثرة معارف لابرز 
آدیاء الملكة العربية السعودية ۰۲۰۲۱۸۳ ومعجم الادیاء والکتاب ص ۲۰۵ ۰ 
0۱( انظر - علی سبیل الثال - کتابه : چسور الی القمة - 


(AST) 


بزید عدد صفحاته عن ألف صفحهة ۰۰۰ ؛ ولذلك فان هذه النبذة الموجزة عن 
الكاتب العظيم ليست أكثر من لحة خاطفة , تعطي القاريء نوعاً من 
الات 

وعزيز ضياء معجب أشد الإعجاب بالحداثي عبدالله الفذامي » إذ قال عنه : + 

« وهنا مرة أخرى أسجل إعجابي بجرأة القذامى وشجاعته ,..٠‏ 
فلم یتردد في أن يقول ويضراحة إنه حداف > ٠١‏ 

بینما هو وفي العام نفسه یقول بانه سمع - من القذامي تفسه - 
ول مرة عن رجلين يقال احدهما محمد بن صالع المئیمین وا لاخر عبدالرحمن 
السعدي »لا آنه لا یعرف عنهما شیناً , ولم یسمع بهما !۷ فى هذا الوقت, 
ولا بدري هل لهما مژلفات ولا !؛ » وکذك لاول مرة سمع بشیء یقال له « 
العهد الطلمي » ویتساعل « آين هذا المهد من مدن الملكة وحراضرها » !! ۲7 

آما عن قدوته ومن تأثر بهم » فالفلاسفه من الشرق والفرب » 
وعلی رأسهم چبران خلیل جپران . وأدباء الهجر ". 

وبالناسبة فان زوجته آسماء محمد یوسف زعزوع ۰« ماما 
آسماء » معدة ومقدمه برنامج الاطفال سابقاً , « وهي ول صوت نسوي 
سعودي سمع عبر الاداعة السعودية » . 

« أول سعودية ینتشر صوتها عبر الاثیر الاذاعي » . 


i 


»( انظر + حديكة عنه وترجمته لروايته ( السيد والرجل ) فى عجلة اقرة ع 44٠‏ : 


2 » من ۶ YA‏ ء وکذا العدد الذي نعل هة ۰ 
)۲( مجلة بیادر ع ۶ » ۱۶۱۰ه ‏ ص ۸۶ ۰ 


(A £} 


8 
١ 


عزيز ضداء - هناك لمدة سندين ٠‏ 

ثم عادت مع زرجها إلى المملكة , فطلب منها جميل الحجيلان - 
وقد كان وزيراً للإعلام - أن تكون مذيعة إلى جاتب ابنته سلوى الحجيلان 
فكانتا « أول صوتين نسويين سمعا فى إذاعة المملكة العربية السعودية » , 
كما تحدثت بذلك زوجة عزيز ضياء نفسها (). 

وكان يشاركها في ذلك ابنها ضياء , الذي أصبح فيها بعد. فناناً 


أما ابنتها دلال عزيز ضیاء فقد اشترکت في الاذاعة ۰ في 
تمثیلیات الأطفال منذ آن کانت في الخامسة من عمرها » وهی الان مسوولة 
في إذاعة جدة » عن برامج المرأة ٠‏ عينت رسمياً ٠‏ ولیست متعاونه . وذلك بعد 
دراستها الإعلام في جامعة القاهرة » وهي كذلك » الآن معدة ومقدمة مجموعة 
من البرامج التي تعنى بشؤون المرأة إلى جانب برنامج ترفيهي هو « اللیل 
والکلمة والنقم » 9). ۱ 

یطالب بانشاء السارج الختلطة 

وفی اٍحدی مشارکاته في مهرجان الجنادرية دعا عزیز ضياء إلى 
انشاء مسارح مختلطة » یظهر فیها الحبیب مع حبیبته » وقال بان السرح 
السعودي لا يمكن أن يوجد إلا إذا وجدت السرحية » ولا تکون السرحية !۷ 
إذا كان فيها « الأم والاخت والاینه والشقيقهة وما في مانع آن نقول الحبيبة 
والصديقة ؛ لأن الحياة لا تخلى من الحبيبة والصديقة إلى جانب الأم والأخت 


)۱( انظر : مجلة الشرق ع ۷۰۱ ۸۰ - ۱۶۱6/۵/۱۶ هه ص ۵ ,۷ ۰ 
۵ انظر : الصدر السایق ص ۵ - ۷ . 


رت 


)۸۹۵ ( 


والجدة ایضأاً ۰۰۰۰ آعتقد أنه سوف یظل بالنسبة لي حلماً من حلامنا إلى 
يوم لا ندرى من يراه من أجيالنا القادمة » !! ۲ 

وقال بأنه يتحدث بهذا الكلام صراحة في مهرجان الجنادرية , 
ومباشرة إلى الناس بعد أن امتنعت احدی الجلات عن نشره " 

ولهذا فإن عزيز ضصياء يعد من دعاة انشاء السارح الخططة , اذ 
ينادي « بإدخال المرأة في العمل المسرحي » » ويرى ضرورة ذلك » ويدافع 
فک 

وبالتالي فهو يطالب أن تتوفر للحركة الفنية « أجواء الحرية , 
والقدرة على التعامل مع قضايا الفكر . دون قيد من أي نوع » ؛ لأن تلك 
القبود آغلال تعطل انطلاقة الفن لخدمة آهدافه ۲۱ ۱؛ . 0 

مؤلناته , 

. حمزة شحاته قمة عرفت ولم تكتشف 417؟1ه ء الرياضء مطابع اليمامة‎ -١ 

- عهد الصبا فى البادية لإسحاق الدقس- ترجمة - .٠.8١ه‏ جدة ٠‏ تهامة. 

۲- قصص من سومرست موم - ترچمه - ۱۰۱ه » جدة » تهامة ٠‏ 

؛- النجم الفرید - قصص مترجمة - ۵۱2۰۱ » جدة » تهامة ٠‏ 

+- جسور الی القبة - تراجم - 2۱4۰۲ ۰ جدة تهامة . 

(- تورتة الفراوله - تعریب قصص [طفال - ۵۱8۰۳ جدة » تهامة . 

۷- سعاد لا تعرف الساعه ۱:۰۲ ه . 


)۱( انظر : الندوة الثقافیة الکبری » الموروث الشعبي وعلاقته بالابدا ع الفني 
والفكري في العالم العربي » اللص السرحي ص ۱۳۸ ۰ ۱۳۹ ۰ 

(۲) انظر : مجلة بيادر ع ٤‏ , ۱۲۱۰ه ‏ ص ۸۶ ۰ 

۲ انظر : مجلة الفیصل ع ۱۳۲ » رجب ۸١٤١ه‏ » ص ٤٤‏ . 


a 


(ككم) 


۸- قصص من نتاغور - ترجمة - ۱۶۰۳ , جدة , تهامة . 
-٩‏ المالم عام الف وتسعمانة واربعة رشانین (۱۹۸4م ) لجورج آورویل - 
روایه مترجمه - ۰۶اه . جدة , تهامة . 
-٠‏ ماما زبيدة - قصص - ۱۲۰ , جدة » تهامة ۰ 


ea am‏ ۳9 تكد مد هد 
+ 3 م یا 3 و 


7- الحصان ألذى نقد ذيله - تعريب - اق جدة بهامه 


مع ا ۱ 


كت 
8 ا 0 ع ۳۹ 
وخ 2 كذة :+ فقاهة > 
۰ 


(A4 Yj 


عبد الله الفشرمى 


مولده وعمله : 

ولد في بني شهر بالنطقة الجنوبية في الملكة العربية السعودية , 
عام ۵۱۳۷۲ . ۱ 

یحمل الشپادة الجامعرة ۰ تخصص ( تجارة عامة ) منذ عام ۱۰۰ . 

يعمل رئيساً لتحرير مجلة (التجارة) ٠‏ ومشرفاً عاماً على مجلة (حواء ) ). 

مؤلناته 

-١‏ خارطة المرايا : شعر , دار العلم , جدة ۱۶۰۷د. 

15 عصاميون: قصص وتجارب رجال أعمال . دار العلم » جدة۷١٤٠د.‏ 

۳- ذاکرة لاسطة التوارس » شعر . النادی الادبی بالریاض ١٠4١ه.‏ 

من أقواله الحدائية , 0 

يقول عبدالله الخشرمي عن الحداثة بأنها « مولود قيصري ؛ لأن 
القيصرية هي ولادة غير طبيعية لعصر غیر طبيعي ۰۰ فکان هذا الشعر 
الحدیث . لانه عندما ولد شعرالقافية فهو ولد علی ظهر جمل في صحراء 
شاسعه , لا اختراقات طائرات » ولا سکرد ولا باتریوت , ولا قطارات ولا 
إشارات » ولا عمارات شاهقة ٠‏ فكيف لهذا الكائن الشعري المقفى أن يحتمل 
هذه الطارق , وهذه الهیاکل » وهذه الاجرام السماوية 4 

أعتقد لا قبل لهذا الشعر المقولب بتلك الصورة القديمة أن يحتمل 
كل هذه التداعيات ٠‏ فكان هذا الكائن الذي اسمه الشعر الحديث , الوليد 
الطبيعي لعصره » وهذا کل ما نرید آن ثعبر عنه » (). 


0 انظر : معجم الکتاب والژلفین في الملكة العربية السعردية ص 1۸ 
69 مجلة الرياضة والشیاب ع 555 , ۷۹-۷۲۲ شوال 511١ه.‏ ص 58, ومجلة - 


1 


2 


)۸۹۸( 


ولا سئل : « إن لكل شاعر شيطانة فمن آأي الانواع شیطان 
شعرك » ۰ آجاب قائلا : 

« والله إنه شيطان مؤمن ٠‏ مزمن بالابداع » ولیس شيطاناً كافراً 
بالقيم » بالروح » بالحرية » بالانسانية , هذا هو شيطاني ني الذي أعتز بإبداعه, 





وها عدا ذلك من شباطی قاترکهم بمارسون سطود تهم علی کل القیم , الا 
ن مه - ا ) ی حا حي د 
شیطا کقیل به » وهو کفبل یی » ۷ أ . 

وقد e‏ مراسلة عبدالله الخشرمي لجات « آدب ونقد » . 


فصين ٠‏ حیث اعتنت الجلة پنشر آشماره (۹. 
وقد أجرت معه مجلة ( السینما والناس ) حرارا , وکان ما قاله فیه : 
« كانت الحداثه تعامل کانها جریمه » آو کانها عمل مسىء ۰.۰۰ 


تا ی هت کاو ا اا م 


۳ الشروق ع ۵7 /1۸ء ۸-٤١ذو‏ القعدة ١١٤١ه‏ ص ٣ه‏ . 


)۲( انظر : مجله آدب ونقد ع ۷۸ ۰ فیرایر ۱۹۹۲م ص ۱۰۵ ما 


. انظر : مجلة السینما والناس م ۳۳۱ ۲۱۰ - ۲۷ شعیان ۱۶۱۲ه‎ o 


ارا 


ر 


۲۸۹۹ ( 


ترکی الحمد 


مولده وعمله 

هو تركي بن حمد الحمد البریدی 

ولد قي الاردن عام ۱۳۷۲ ه- 

وهو سعودي من بلدة ( القصيعة ) بالقرب من بريدة في منطقة القصیم . 

نال ا السياسية من جامعة , 

کالیفورنیا الجنوبية » بالولایات التحدة الامريكية عام ۱۶۰0ه . 

وهو الآن أستاذ مشارك بقسم العلوم السياسية في جامعة اللك 
سعود بالریاض في الملکة العربية السعودية ۰ 

له عدة كتابات پالصحف والجلات الحلية والخليچية والعرینة!". 

من مؤلناته 

۱- الحرکات الثورية القارنة (تعریب)» بيروت , دار الطليعة ١١٤٠د‏ . 

۲- دراسات ایديراوچية فی الحالة العريية » بیروت » دار الماليمة لان : 

؟- الثقافة العربية أمام تحدیات التغيير » بیروت » دار الساقي ۱2۱۳د . 

آساتدته 

يكثر تركي الحمد من الإشادة بالحدائي المغربي محمد عايد 
الجابري , والتعلق بأفكاره » والنقل من کتبه والثناء علیها » فهى - في نظري 
- تلميذه الوفي » وقد زعم تركي الحمد أن أحد كتب الجابري هو حد أهم 
خمسة كتب عربية في القرن العشرين » وأن ذلك حسب استفتاء قامت يه 
مسن الس الاب بين الحداثيين العرى 7). 


60 انظر : معجم الكتاب والژلفين في الملكة العريية السعودية ص ٤١‏ . 


۰ ۶۷ رمضان - ۲ شوال ۱۶۱۲ ه.  ص‎ Te 


با 


ل 


وكذلك من أساتذته الذين يكثر النقل عنهم ٠‏ الحداثي الماركسي 
عبدالله العروي , وكذلك الحداثي سعيد بنسعيد العلوي . 

وإن المتتبع لكتابات تركى الحمد لا يجد له رأيا » ولا نظرية » ولا 
قفا لا با نورد سستة, خاید الجایری E‏ العروي . بخاصة , 
وأمثاليما يعامة . 

وتركي الحمد من محترقي كثرة الهذيان ٠‏ كنساتذته محمد عابد 
الجايري ؛ وعبدالله العروي » وآمثالهما ؛ فاٍن له کلاماً کثیراً فی صحف 


كشيرة »2 وفى الفالب مقالاته مكرورة المعنى , تدور كلها حول « نقد العقل 


العربى » . ونحو ذلك ؛ تماماً على نهج أساتذه الجابري ٠‏ حذى القذة با ۱ اعد ۵؛ 


وهو یکثر من نقد الوضع العربي » وأنظمته السیاسیه . و ه 
تهميش دور الفرد » فيه » ویسخر من الحکم والامثال التي تذکر عن فضيلة « 
الصمت » آو « الحکمة » أو النهي عن « التدخل فيما لا يعنيه » 

ونحو ذلك ٠‏ مطالباً الفرد » والجتم كله « بعقل عربي جدید » ۰ 

من أقواله الحداثية ونحوفا 

يبدى تركي الحمد إعجابه بالحركات القومية والبعثية العربية ء 
ويرى أنها أدت دوراً قبل الاستقلال العربي » وأنها أحد المبررات لغزو 
الكويت , إلا أنه يرى أن تلك القومية البعثية ه استنقدت أغراضها السياسية 





)۱( انظر : مجلة السراح ع ۶ » شوال ۱۶۱۲ه » ص ۲۲۰۲۲ ۰ ٩۷,۹۲‏ ۰ 
۵ انظر : مقالته في صحیيفة الریاض م ۰۸۱۸۰ ۱۱۱/6/۲۹ه ‏ ص ۷ ۰ 


وع ااام .ككره/ 1ه ,ص ۱۷ »وقي صحيفة عكاظ ع e A1.‏ 
۲ه :ص ۲١‏ ۰ 


ها 


ی ی آما الصيية العظمی - عنده - » والحدث ! 


ا 


والاجتماعية في أعقاب الاستقلال السياسى لمعظم الأقطار العربية » . 
بعد هذا الاستنفاد حصل « هنالك انهیار للقومية العربية بمعناها 


ظ التقليدي الأيديولرجي ) قوموية الخمسينات والستينات ( 5 


والمشكلة الثانية - عنده - أنه حصل « توسع في مدى مفهوم 
وکیان الشرق الاوسط » لیشمل الجمهوریات الاسيوية السوفياتية السابقة » . 
العربی » فهو قیام « مد صولي ( شوفيني النزعة » تعصبي الطبيعة ) لا 
يهدد الكيان العربي , الذي كان يفترض أنه كيان واحد ٠‏ بل يهدد ا 
الوطنية » أو القطرية » أي الدولة البعشة الجديدة ٠.‏ 

ثم يقرر أن المطلوب هو إعادة القومية البعثية بفكر بعثي جديد » « 
أول هذه الأشياء المطلوبة هو إعادة الاعتبار إلى مفهوم العروية » . 

ولهذا يؤكد أن سقوط الأفكار والمبادئ القومية البعثية لا يدل على 
سقوط الحركة القومية البعثية » وبالتالي فهى يدعو إلى إحياء هذه القرمية 
الساقطة بافکار ومبادیء بعثية قومية جديدة » أي يدعو إلى إعادة ترميم 
)۱( 





وتحسین القومية بعد آن فضحها روادها » وأحدهم صدام حسین 
والحقيقة أن هؤلاء ليسوا قوميين . وإنما هم أدعياء فقط , عاشوا 
في ضيق وعقد نفسية ومركبات نقص ٠‏ فأصبحوا يبحثون عن أي شعارات 
يتمسكون بأحدها » فإذا ها سقط بحثوا عن غیره » وهکذا ... . 
وهذه حال من لم يجعل منطلقاته الفكرية والعملية والقولية ملتزمة 
بالأصول ( المعرفية ) العقدية الصحيحة , ألا وهي كتاب الله وسنة رسوله - 
ا ۱ | 
ويتجرأ تركي الحمد فينتقد الأنظمة السياسية في العالم العربي , 


)۱( انظر: مجلة الشروق ع 717 , 195 ؟/رو/77 4 اها ص ۰۳۳ ۲۶ .۰ 


(؟.4( 


ويخاصة التى - على حد زعمه - « تتكون من فئات وجماعات نقليدية ,..٠‏ 
الت كسيق .هنون ای ای تایه قفا أن المضشمرة أن العالة از 
ال و 

سل الله تسه زتنس فان ا 


< ِ1 ۷ ۶ 8 و ۳ ۱ د 
لضت نت ی 


راشای 
وش الحمد إلى استیراد : الوقف الثقافي الفربي تجاه 
الوجود ۰۰۰ . ان الطلوب هو حداثه الانسان » وحدانه التقافه » وحدانه 
التعامل » ولیس قشرة الحداثة التي یمکن لکل صاحب هال أن يشتريها , 
ولكن من دون أن يكون لها أي جدوى إذا بقی العقل ذاته ساگ اا 
إذن «٠‏ الحل » عند تركي الحمد - لمشكلات العالم العربي يكمن 
فى أمور هي - إجمالاً - : 
«-١ ۱‏ إعادة الاعتبار للعروية » بأفكار حداثية على نمط الحداثة 
العقدية في الغرب ۰ 
۲- القضاء علی " الاصولية " الاسلامية . 
۳- الفاء الحکومات « التقليدية » ذات التکوین « القبلي أو 
العشائری آو الطائفي و العائلي » "۱۱۱.۰ ۰ 
ولیتامل القاری إجابة ا اس ا کل چ ی 
العام ۱۹۹۲م » وماذا تتوقعون في العام ۸۱۹۹۳ » 
فکانت آجایته الاتيه : 
« العام مملوء پالاحداث والتطورات التسارعة » بحیث یکاد الرء 
لا یقبض علی بدایاتها آو نهایاتها » انه عصر السرعه ؛ لذلك فان محاولتنا 


0( تأمل مقالته في الصدر السابق ص ۲۲ - ۲۶ . 


ا 


(4-۴) 


ستكون اننقائية » وفق معايير معينة ٠‏ 
الرئيس الأمريكي جورج بوش , والأهمية في سقوطه تكمن في كوته عراب 
النظام الدولي الجدید . 


۱ Yi <. “I مع‎ ۱12 as cl ۲ ٠ 
وعرییا فإن مأساة الصومال : والصدام مع المتطرقين الإتبلامننن‎ 


يشكلان أهم حدثين عربیین ۰ فالاول لانه عری الجامعة العريية والبادرة 
العربية » حتی من ورقه التوت » أما الحدث الثانی » الواجپة مع التطرفین ؛ 
فلانه يعبر عن نقطة اللارجوع مع أصحاب هذه الأيديولوجيا [ وهذه 
الایدیولوجیا الاسلامية ما هي ؟ ) . 

خليجياً ؛ فان آهم حدث هو عودة البرلانية اٍلی الکویت , وآهمية 
الحدث تنبع من الأثر المستقبلي الذي قد تتركه هذه العودة على التركيبة 
السياسية لبقية دول الخليج [ !! ) ٠‏ 

أما بالنسبة إلى العام 1557م ۰ فعلى الصعيد العالمي الافق 
ينبىء يحرب تجارية اقتصادية بين أقطاب الرأسمالية المنتصرة سيب 
سياسة کلینتون » وعربیاً فشل الحادثات العربية - الاسرائيلية حول السلام 

في الشرق الاوسط » وتصاعد موجه العنف , وتزاید عملیات الایعاد داخل 

فلسطين المحتلة . 

وخليجياً فإن أهم أحداث العام 1547م ستكون في 56 
الاصلاحات الدستورية والتنعية السياسية ء بانشاء مجالس للشوری . 
ومچالس لمناطق » ومجالس شعبیه » بشکل مواز للتنمية الاقتصادية 
والاجتماعية » اء 00 


وفي مقالة تتركي الحمد بعنوان « الفکر السياسي العربي . 


ددبي 


0 


وكيف يتعامل مع القضايا الکیری » . عرف «الأزمة » و ه« النقافه » » فوصل 
إلى أن محور الأزمة هوه الحيرة والاختيار ٠٠٠١‏ وهذا هى محور أزمة اة من 
العرب » كما يقول . 

أما التعريف الاصطلاحي للثقافة . فقد اختار تركى الحمد لها 
تعریف « جان بول سارتر ٠‏ حين يقول : ( المثقف هو ذلك الإنسان الذي يدرك 
ويعي التعارض القائم فيه وفي المجتمع بين البحث عن الحقيقة العملية . 
وبين ألأيديولوحيا النا اة »> وما هذا الرعی سوی ۳ ۳ التقاب عن 
تناقضات المجتمع الجوهرية ۰ ان النقف هو الشاهد اذن علی المجتمعات 
ا ٩‏ التي ت تنتجه ؛ لانه يستبطن تمزقها بالذات ٠‏ وهى بالتالي ناتج 
من دون أن يضع نفسه في قفص الاتهام ؛ لأن مثقفي هذا المجتمع ماهم إلا 
من صنعه ونتائچه )۰۰۰1 » . 

ثم ذكر تركي الحمد نماذج من أولئك المثقفين , الذين هم نتاج 
ا د التأريخى 2 ويالتالى فأفكارهم جاء یت مناسية لعصرهم ¢ وما 


ا 1 ۰ فی الفرب ت ۷۳ تیک 


ونیوتن » ودیکارت » نیش وكانت . 599 ٤‏ وماركس , ٠‏ وهويزٌ , ولوك ۱ 
ومفکرو الانوار » وغیرهم کثیر » ۰ وهولاء کانوا « التعبیر الفلسفي والفكري 
عن الازمات التي آفرزها انتقال الجتمع الاوروبي من القدیم إلى الحدیث , 
ومن التقلید الی الحدانة ۰۰۰ ۰ ۵ 

وه في التاریخ العربي الاسلامي .۰ أسماء مثل الغزالي ان 
تيمية » وابن القیم » وابن رشد » وابن خلدون » وغيرهم كثير » هم في حقبقة 


0 انظر : تعریف سارتر للنقافة في کتاب : دفاع عن الئقفن ص ۰۳۲۲ ۲۶ . 


را 


۰۰ 


الامر افراز وتعبیر عن آزمات تاريخية ۰۰۰۰ . ۱ 

وعلی ضوء نظریته هذه - وهو في الحقيقة مقلد ۰ وليس له نظرية 
ولا رأي - » یقرر آن « الفقه وبقية فروع الغطاب العربي الاسلامي ۰ من 
فلسفة , وعلم كلام . ومذاهب . ونحو ذلك » » كل ذلك جاء فى مرحلة « 
النكوين. ومن ثم التدوين >( كذا ) , نتيجة إفرازات لأرّمات عاشها أولئك 
الفقهاء والمثقفون في وأقعهم التأريخي . فحاولوا التعبير عن ذلك الواقع 
بتلك المفاهيم الفقهية ! فکونوها » ومن ثم دونوها , یقول هذا دون آدنی 
إشارة إلى ذكر الوحي من الله تعالى إلى رسوله - عله - . وتمدز هزه الأمة 
بحفظ الله لكتابه وسنة نبيه - يه - , ومن ثم انطلق العلماء والصلحون من 
هذه الأصول والصادر « العرقية » الثابتة. 

ولهذا فإن تركي الحمد وأمثاله . يعيشون - كما يقول هو - . 
إشكالية كيفية التعامل مع الغرب » ؛ ولهذا - أيضاً - يتساء ل « من نحن , 
وماذا نرید ؛ وأين الطريق » أسئلة تعبر عن مدى ما يعيشونه من ضنك , 
وحيرة » وضیاع . ۱ 

بعد ذلك يبحث عن الأجوية والحلول » فلا يجدها إلا عند الحداثي 
المغربي ذي الاتجاه الاركسي محمد عابد الجابري » فينقل كلامه نصاً ؛ إذ يقل : 

۱ « إن مفاهيم الخطاب العربي الحديث والمعاصر ؛ يقول محمد عابد 
الجابري - لا تعکس الواقع العربي الراهن , ۰ ولا تعبر عنه » بل هي مستعارة 
في الأغلب الأعم إما من الفكر الأوروبي ٠‏ حيث تدل - - هناك في أورويا - على 
واقع تحقق » آو في طریق التحقق , واما من الفكر العربي الإسلامي 
الوسيطي (!! ) » حیث کان لها مضمون واقعي خاص , أو يعتقد أنها كانت 
كذلك بالفعل » وفي کلتا الحالتین فهي تولف من آجل التعبیر عن واقع مأمول 
غير محدد , وأقع معتم » مستنسخ » |ما من هذه الصورة آو تلك من الصور 


م 


النموذجية القائمة فى الوعى - الذاكرة العربية . ومن هنا انقطاع العلاقة بين 
الفکر وموضوعه » الشیء الذی یجعل الخطاب العبر عنه خطاب تضمین , 
ای نی میا بیش آل ۱ 

ثم عقب تركي الحمد قائلاً : « والحقيقة آنني وعلی الاخص لا آجد . 
أفضل مما قاله ابارت الد عن أزمة الثقافة العرسة انیا 
وبالتالی الثقفن العرب المنتمين إلى هذا الخطاب . فالختف الفوس العاصر 
یختلف عن سابقه في المضارة العربیه الاسلامیه آیام س 
وازدهارها»!!۰ 

نم استشهد باقوال للحداثی الارکسي عبدالله العروي , وکذ! 
الحداثی سعید بنسعید العلوی (. 

۱ ثم قرر ما سبق أن أشار إليه من أن الفقه التراثي لا يصلح لهذا 

العصر الحداثي » إذ قال - وتأمل قوله - : 

« وبالتالي فان الفقه الاسلامي في سنوات ازدهاره ۰ وصولا إلى 
قمته في ( الرسالة ) »و (الام ) للشافعي » كان تعبيراً تجريدياً عن الواقع 
الاجتماعي (کما هو کائن ) , ومعطیا صورة استشرافية ( لا یجب آن 
يكون) ٠‏ وهنا کمنت حيويته وفاعليته . بصفته خطاباً معبراً عن اختناقات 
الواقع وإفرازاته ‏ ومقدماً الحل لهذه الاختناقاث في ذات الوقت ... . 

وإذا انتقلنا من ذلك كله إلى وضع المثقف العربي المعاصر ؛ فان 
الصورة تكاد أن تكون في غاية الاختلاف , فالخطاب الذي ينتجه المثقف 


0 الخطاب العريي العاصر ص ۱۸۲ ۰ 
)۳( وذلك من كتابي عبدالله العروي : آزمة الثقفین العرب » تقليدية آم تاريخية » 
وا لایدیولوجیة المعاصرة : وكتاب سبعيد يتسقيد العلوى : المقافيم السياسسية 


)٩۰۷[ 


العربي العاصر ۰۰۰ هو خطاب اغترابی ۰۰۰ یغرق في غربة الزمان » بحيث 
آن تحلیله ووصفه واستشرافه للازمة قان. على مقاهيم ۳ 
- زماني آخر هو الواقع العربي الاسلامي الرسیط ء وخاصة عصر التدوین ۰. 
مفاهیم الاغتراب الزماني تقراً هذا الواقم قرا سس ای 
ومفاهیمه » وهی بدورها تشکل نتيجة لذاك حجایا بين ذات الواقع » وبین 
القائم بالقراءة 3 

ثم بعد ذلك نقل أقوالاً كثيرة للحداثي سعيد بنسعيد العلوي حول 
نقده للوحدة الإسلامية . ومفهومپا الشرعي » وتركي الحمد يسير خلف 
العلوي فيؤكد ما آکده » من نقد الفهوم الشرعي للوطن الاسلامی . آو « 
الوحدة الاسلامية » » والاشادة بالفهوم الفربي للوطنية . حيث يرى أن ٠‏ 
الحضارة الإسلامية حتى في عصر ازدهارها حرمت من الفهوم الفربي 
للوطنية » الذي هو الثال - عندهما - » موکداً خطاٌ الفهوم السلفي ۰ 

وفي آخر مقالته تحدث تركي الحمد عن الحل الطلوب للخروج من 
الازمة العريية » فقال : ۱ 

« الطلوب » ادن » توع من الفاهیم » آو شبكة من الفاهیم نابعة 
من ذات الواقع التاريخي » التحرف العماش ‏ قادرة علی آلیات هذا الواقم . 
ودینامیاته في الظروف المعاصرة ٠‏ بما يكفل فهم هذا الواقع , وإعادة 
تشكيله » بمعنى آخر ؛ فإن المطلوب هو نوع من التجدید الابستومولرجي 
القادر على إفراز مفاهيم ذات مضمون جدید » نابع من ذات الواقع العربي 
9 ۰ 





فهم هذا ابص او ا وی نب 9 


)٩۰۸( 


هذا الواقع » ومن خطاب یعکس الصيرورة التاريخية لهذا الراقم 
وتشکیلاته وآلیاته ( صیرورته ) » غير غارق في غربة من آي نوع .ولا في 
توفیق آو تلفیق بأي شکل ۰ 

ن الطلوب هو شبكة متجددة من الفاهیم ء و ( بارادیم ) جديدة ‏ 
العقل ٠‏ ( إن الحاجة تدعو اليوم » أكثر من أي وقت مضى إلى تدشين عصر 
تدوین جدید » تکون نقطة البداية فبه نقد السلاح ۰۰ نقد العقل العربی )"۰ 

وفی موضع آخر یوکد الحمد علی نقد « الخطاب السياسي 
العربی» الذي تکمن الآزق والازمات في بنیته الداخلية ذاتها ۰۰۰۰ ۰ وکذلك 
نقد « النکر القومي العربي » » الذي - في منظوره - « لا يعني فکراً بعینه ‏ 
آو آیدیولوجیا بعینها » بقدر ما یتجه العنی ٍلی شمولية آعم ۰ ..عمومية 
آشمل » بحیث یتضمن الصطلح کل ما آفرزه الذهن العربي من محاولات 
عقلية لفهم الوجود المحيط به , باختلاف تفرعاته , وتشعباته » سواء كنا 
نتحدث عن المجتمع آو الطبيعة ۰۰۰ إننا حقيقة نتحدث عن النتاج الفکری 
لامة العرب » دون الاقتصار علی زمن دون زمن ؛ أو مكان دون مكان ؛ أو 
e‏ 


51 + الو ةف لد 1 ای : ألا د 5 © الحشب‎ ۰)» f“ 


بعجده « بو ری ب ایرد ۰ ۰ ۰ »4 





00 العبارة الاخيرة نقلها تركي الحمد عن شيخه محمد عابد الجابري » من كتابه 
الخطاب العربي المعاصر ص 19١‏ ء إذ لم يستطع أن يختم كلمته إلا يعبارة 
شیخه » على الرغم من خطورتها !! ٠‏ وهذا يؤكد ما ذکرته من آن الحمد لیس 
له رأي إلا مارآه الجابري . 

)( انظر : مقالة تركي الحمد في مجلة السراج ع ٤‏ » شوال ٠٤١١‏ ه ص ۲۰- 
۲۳ ,وقد أثرت أن لا أشير إلى أقواله إلا في آخر مقالته ؛ 
أختصارا » ولتحقق الفرض 


با 


ل 


(۹۰۹) 


ومراده واضح ! » فما هو المطلوب عتده ؟ ! . 

تأمل قوله : 

« الطلوب هو خطاب سياسي عربي جديد يقوم على ثلاثة محأور , 
هذا إذا كان الخروج من المتاهة مطلوياً . وإذا كان ن المراد عدم تكرار الأزمات 


ا 1 
هذه المحأور هى : « سيادة العقلانية : فالعقلانية تعني في ما 
دعسي الانتقال من شعارات الایدیولوجیا الی حقانق السوسيولوجدا ۰ ومن 


وجدانية العلاقات الی موضوعیتها , مثلاً أن تكون المصلحة الوطنية هي 


آساس العلاقات ت بین الدول » سواء ء كانت عربية » أى إسلامية » أى أجنبية » !! 
کلام خطیر جداً !! وأين الدين ؟ أين مكانة العقيدة والشريعة 

التي يجب أن تحكم جميع علائق الناس والدول ؟ أما «ه.المصلحة ل ۱ 

فنعم » ولکن بضوابطها الشرعية » ولیست هي الاساس ! » بل الاساس هو 


الدين » الذي يجب أن يكون الولاء والبراء فيه . 


المحور الثاني : « الاعتراف بالواقع » والذی هو نتيجة للعقلانية . 
وسبپ لها في آن واحد . وهو يعني آن تقوم العلاقات السياسية وفق 
الاعتراف بما هو قأئم فعلاً الآن , دون الدخول في مماحكات أيديولوجية , 
تتخذ من التاريخ معنى مبرراً لسياسة باطنية معينة ٠لا‏ تعترف بواقع الحال, 
ويكون ذلك سبياً لانتشار الريبة والشك » وبالتالي سوء العلاقة » وفي النهاية 
انفجار الأزمات والمحن » . 

أي أن ننسى عقيدة الولاء والبراء في الله » ونترك خلافاتنا مع 
البپود والتصاری ؛ لأن ذلك « مماحكات أيديولوجية » تتخذ من التاريخ معنى 
هبروا ۰۰۰ » » ونرضى بالذلة والمهانة في ديئنا !! . 

وإذا ترك الحداثيون هذه الأمور « الايديولوچية » , هل سبترکها 


9 


(1٠ } 


ولن ترضی عنک الیغود ولا النصاری حنه. تتبع ملتفم ۱۱۰۰۰. 

فان ترك الحدائیون الولاء فى اللة ؛ فلن يتركها الأعداء . على 
الرغم من کفر ملتهم وبطلانها . 

الحور الثالث : « التعددية » آٍن التعددیه نعني بها اعتراف 
الجمیم ( فرادی وجماعات ودولا ) بأن الحقيقة الطلقة لیست ملكا لاحد , 
ما نقوله وندعیه مجرد محاولات لتلمس الحق والحقيقة » التى لا يعامها كاملة 
إلا الله وحده » !! ۰ 
كانت عربية » آو اسلامية » آو آجنبية ۰ ۰ » اذن » السلمون لاحق لهم أن 
يزعموا أنهم علی الحق وحدهم !! ۰ 

انه الفکر الحداتی الاسونی !! 

نم ختم کلامه بقوله : 

« من مثل هذا الاعتقاد ييرز مقهوم التسامح بين الأفراد 
والجماعات والدول » الذي كان من أبرز المفاهيم التي أدت إلى انتصار 
وانتشار الحضارة الغربية المعاصرة [ !! ) » والحضارة الإسلامية فى بعض 
عصورها . بأخذ هذه المحاور الثلاثة في الاعتبار : العقلانية , الواقع , 
التعددية . أعتقد أن خطاباً سياسياً عربياً حديثاً يمكن أن ينشأ , وينشوئه 


سوق تقرف طریقه الفعل الحضاری من حن اا 


)۱( سورة البقرة , اایة ۱۲۰ ۰ 


۳( انظر مقالته في صحيفة عکاظ ٩۲۲۱‏ ۰ ۱۶۱۲/4/۱۶ه » ص۲۲ . 


۵ 


)٩۱۱[ 


سخرية خطيرة وأتوال باطلة 

یسخر تركي الحمد من انذین یقولون بان « الاولین من البشر 
كانوا أضخم أجسادا » وأطول قامات » . 

ثم بکد اعتراضه بقوله : 


۱ 
که 


لا بد آن تنگر مثل هذا الحدیث » !! . 
أمأ حجة هذا الجاهل , فهى حجة عقلية عقنة ؛ إذ قال : 
« وذلك لانه مخالف لسئن الوجود البشري علی هذه الارض , کما 
عرفناها , وکما عرفها من قبلنا » (. 
إن تركي الحمد يصرح بقوله : « فإننا لا بد أن ننكر مثل هذا الحديث » . 
والحدیث الدال علی ذلك » والذي « لا بد آن ینکره » ترکی الحمد . 
هو قوله - تله - : « إن أول زمرة یدخلون الجنة علی صورة القمر لیلة 
البدر» ثم الذين يلونهم على أشد كوكب دري في السماء إضاءة , لا يبولون , 
ولا یتفطون » ولا یتفلون » ولا یمتخطون » آمشاطهم الذهب » ورشحهم 


۱ 
5 


1 


المسك» ومجامرهم الوه ٠‏ وأزواجهم العين , على خُلّق رجل واححد » على 


عورة آبیهم قدم : ستون ثراماً قي السداء » ۲0 
ثم قرر تركي الحمد - تلميذ محمد عابد الجابري في الذهب 
الحداثي - « آن الکواکب لا يضرب بعضها بعضاً , ولا تضرب أحداً بعينه » 
۱ ثم قال بعد ذلك كله : « وهذه هي العقلانية التى نقول بها 05 


60 مجلة اليمامة ع ۱۲۲۸ ۰ ۱۶۱۳/۵/۲ ص ۰ . 

)۳( الحديث متفق عليه » البخاري ۲۷۰/۲ ۲۱۱۰ في بدء الخلق : باب خلق دم 
وذريته » ومسلم ۲۸۲ في الجنه وصفة نعیمهما : باب ول زمرة تدخل الجنة 
على صورة القمر ٠‏ 

۳ مجلة الیمامة ع ۱۲۲۸ ۰ ۱:۱۳/۰/۲ه ۰ص ۱ . 


)5١١؟[‎ 


ویدعو ترکي الحمد الی الاعتقاد بتفسیرات شتی للاسلام » 
والتصوص الشرعة . ويالتالي يجب احترام جميع التفسیرات والتاوبلات !!؛ 
وذك لان الاسلام جاء من آجل آن ینقح ویصحح الحضارات الاخری , 
وهکذا هو دائماً یتحدث عن الاسلام - وعلی طريقة مذهبه الحداثي » ويخاصة 
آستاذه الجابري - وکاأنه فکر وضعي حداثي ۰ 

ولهذا آکد عتبه علی من یعتقد بتفسیر واحد لاصول الاسلام وارکانه » آر 
یفرض عقيدة ۰ أي عقيدة علی آنها الاسلام ؛ ولا اسلام غیرها ؛؛ "۰ 

إنه منطق خطير . مبعثه الفكر الغربي الحداثي الثائر على 
التلسقة التضراقة الداطلة :+ ۱ ۱ 

وفی مرضوع آخر یقرر ترکی الحمد آن « الاستعماز آلذربی . 
وپذر بنور التبعية لیس مرده آر سببه آأننا عرب مسلمون » » وآن الفرب لا 
"يعادي الاسلام والسلمین » وما فعله الاستعمار في بلاد السلمین لیس مرده 
إلى معادات دينية وعقدية , وانما لصالع مادية مجردة , ولا تهمه مسالة 
الإسلام ؛ ولهذا يدعو هذا الجاهل إلى عدم « عداوة الغرب » » بل مشارکته 
فی الصالح الادية ء وتعزل مسالة الدين جانباً ؛ إذ لا يجوز مناقشة « 
الحداثة والتقليد » والقرب متفوق حلينا 9). 

هذا كلام في غاية الانهزامية الدينية عنده , إنه الفكر الحداثي 
المتمرد على المصادر المعرفية الصحيحة ومنطلقاتها القويمة , التى يجب .أن 
تکون هی مسصدرنا في مناقشة « المرقف من الآخر» الكافر , لا الفلسفات 
الوضعية المادية > التي انطلق منها تركي الحمد وآمثاله . 

إن المعاملات المادية مع الكفار » وتبادل المصالح معهم , ليست 


)۱( انظر : المصدر السابق ع ,١5١١‏ ۱۲۳/۱/۱٤۱ه‏ » ص 70,74 . 
)۳( انظر : المصدر نفسه م ۵۸ ۱۲ , ۷اه ص ۲۳ ۰ ۶ ۰ 
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)٩۱۳( 


ممنوعة مطلقاً » وانما لها ضوابط شرعية , يجب أن تنطلق منها في 


الاستفادة من الآخر والتعامل معه . 


والمصيبة أن يخوض في هذه المسالة من يتنكر للشرع وضوابطه؛ 
لانها « قديمة وغير معاصرة » » أى غير « حداثية » بتعبیر أدق » بل یعتقد 
أنها « تنتمي إلى زمن غير الزمن ونظام غير النظام » الحديث () !؛. 


)۱( انظر : الصدر نفسه ص ۲۶ ٠.‏ 


)٩۱۶[ 


محمد آلحربی 


مولده ودراسته 

هو محمد چبر چابر الحربي 

ولد في مدينة الطائف عام 1/1 ١١ه‏ .۰ 

درس حتى الثانوية العامة ٠‏ 

عمل منذ عام ۰۰ع۱ه في عدة صحف محلية , منها الیوم , 
والجزيرة » والریاض , والیمامه ۰ 

وکان مسوولاً عن القسم الثقافي بمجلة الیمامة ۰۲ 

مخلناته . 

۱- ین الصمت والجتون - شهر - ۱8۰۳ دار العلوم للطیاعة 
والنشر ء الریاض ۰ 

ح ۲- مالم تقله الحرب - شعر - ۱6۰۵ » الجمعي؟ة العربیه 

السعودية للثقافة والفنون . 

من أترأله الحداحية ودناء الحدادین علیه 

أعجبت به » وأثنت عليه الشاعرة المصرية هلك عبدالعزيز - زوجه 
محمد مندور - عندما ألقى بعض أشعاره في مهرجان جرش « وكان في قمة 
التوهح » كما تقول . ۱ 

وقد أثنى الحداثي شاكر النابلسي - كثيراً - على محمد جبر 
الحربي » وعدّه من الجيل الثالث الحداثة في المملكة العربية السعردية « شکلا 
ومضعوناً ٠‏ وتاريخاً » ورؤية » » وأطال في مدحه › وشرح أشعاره » وأبرز 


60 انظر معجم الأدياء والكتاب ص ۷۸ » ودليل الكاتب السعودية ص 777 . 


0 


{۹10} 


المظاهر الثورية » والحداثية الرافضة فى كلماته » . 

۰ ومما يلفت الانتدا: ب الأسئلة . اعتناء ه حزب التجمع 
الوطني التقدمي الوحدوي » الشيوعي في مصر , بمحمد چبر الحربي , اذ 
تشروا بعض آشعاره , وشرحوها ٠‏ وأثنوا عليه ٠‏ وعتوه من رواد الحدائة في 
المملكة العربية السعودية 9. 

وقد شارك محمد چبر الحربي في مهرچان الربد ۰ في العراق . 
وکذلك في مهرجان الشعر الخليجي » الذي أقيم في جامعة الكويت » ودعي 
الیه آصحاب الاتجاه اليساري » وکان علی « شرف » اليساري الکویتی 
أحمد الربعي 0" ۱ ۱ ۱ 

في مهرجان المربد في العراق ألقى محمد جبر الحربي « قصيدة » 
بعنوان « المفردات» ٠‏ قيها سخرية بالمصطفى - عله - » وبالقرآن الکریم , 


۰ والسنه » باسلوب رمزی » مکشوف . فتامله یقول : 


« قلت لا ليل في الليل , لا صبح في الصبح 
هنهمر من سفوح الجحیم 

وقعت صریع چحیم الذری 

سالك جسد الوقت 

تر عارع والقودات الناف ۱۳[ 


أبها الغضب المستتب اشتعل 0 


)۱( انظر : تبت الصمت دراسة في الشعر السعردی العاصر ص ۲۰۱ -۰۲۳۲ ۰ 

)۲( انظر : مجلتهم ه آدپ ونقد » ع ۷۸ » فبرایر ۱۹۹۲ » ص ۰۷۸ ۷۹ ۰ 

٠ )۲(‏ انظر : صحیفه‌الوطن ع ١‏ قي ۱۲۰۱/۹/۱۱ ه » ص ۲۵ ومجلة 
الشرق ع 5ه؟ في 1ھ . 


(۰ 


)9153( 


شاغل خطوة البال منحرف للسوال 

آقول کما قال جدي الذي ما انتهی 

رأيت المدينة قانية 

أحمر كان وقت النبوءة 

سكا أحمن كان اشعلتيا 

أرضنا البيد غارقة 

طوق الليل أرجاء ها 

وکساها بعسجده الپاشمي 

قدانت لعاداته معبدا [ !! ( 

من حدود القبیلة , حتی حدود الدخيلة » حتی حدود القتیله . 

حتی الفضاء الشاع 

من رجال الجوازات » حتى رجال الجمارك > حتى النخاع » يهجم 
الخوف » آنی ارتحلنا ء وأنی رسمنا منازلنا في الپواء البدیل » وفي فجوات 
النداع , باسمنا باسم رمح الخلافة , باسم الدروع المتاع , اخرجوا 
قالشوارع غارقة , والملوحة في لقمة العيش , في الماء في شفة الطفل ٠‏ 

في نظرة المرأة السلعة , الافق متسع » والنساء سواسية » منذ 
تبت » وحتی ظهور القناع » تشتری لتباع , وثانية تشتری لتباع » ۱۱۱ . 

هذه سخرية واضحة بالنبي « الپاشمي » , وبسورة « تبت » , 
وما جاء فيها , وبالشرع الذي جاء به الرسول محمد - عله - من الله تعالى -. 


6 انظر : مجلة اليمامة ع /41, ص 7١١7٠.‏ وصحيقة الشرق الأوسط 
میزان الاسلام ص ۱۸ -۷۰ ۰ 


(٩Y) 


آما آصدقاژه ومحبوه » فهم الذین کتب عنهم مدافعاً , فقال :. 

+ ۷۰۰۰۰ تری معي آننا الامة الوحيدة التي تتتکر لبدعیها , 
ومفکریها » لقادتها ولنجومها » وللمتمیزین عبر تجاوزاتهم للسائد والنمطي . 

۷ تری معي هذه الحملة ضد درویش ۰۰۰ ولعلك تراجع ما يقال 
عن الحاضرین : البياتي » یوسف الصائغ » محمود درویش ۰ مظفر النواپ . 
آدوئیس , الخ القائمة » ولعلك تراجم ما یقال عن الراحلن : السیاب , 
عرذا دل 

ولعلك تراجع آوراق الساحة الصفراء » فتری شیناً , مما هو ضد 
الغذامي » والصیخان » والسريحي , والزید » و ... ۰ » (. 


])۰۱۸( 


محمد العلى 


حياته والتزامه الحداثة 

هو محمد بن عبدالله العلي 

ولد عام ۱۲۵۱ في العمران بالأحساء في المملكة المربية 
السعودرة + 

وهو رافضی شیعی , ذهب الی النجف في العراق , ليحضر 
الدروس الدیتبه الشیعیه هنال , فدرس وحصل علی درچه « السطوح » وهی 
درجة دينية عند الشيعة » تسمی « السطوح النچفية » ۰ 

وبعد ذلك درس دراستة نظاميه . وأتم تعليمه الجامعي عام 
٠ه‏ ثم اشتغل بتدريس اللغة العربية في المدارس الثانوية في النجف ثم 
في الدمام ۰ 

ویعد الحداشي محمد العلي « من آبرز کتاب وشعراء الحداثة في 
ریوب ا اف كان اك ت وا ,ا و کر 
من رموز الحداثه العربية في العراق وسوريا ولبنان » وقد امار من وجوده 
فترة طويلة أثناء دراسته وعمله في العراق التي کانت منبعاً من منابع 
الإبدا ع الحداثي العربي » على يد شعرائها 6 کالچراهری ۱ والسياب ۰.۰ 
والبیاتی ء وسعدي یوسف , وغیرهم ۰ 

ویذکر العلي آنه کان یحفظ تماماً دیوان السیاب ( شناشیل ابنة 
الحلبي ) > عن ظهر قلب , وینلره دائماً كما تتلى الأوردة أى الأدعية 
الدیئیة. ۰۰ » مما أذ رد ند دك اعرا حدا شا ۰ شمرأحداثیاً في 
شکله وموضوعه.؛ ونثراً حداثياً في رژاه وتطلعاته ومعالحاته 0 


69 . انتلر : معجم الکتاب والژلفین في الملكة العربية السعردية ص ۱۱۰ ۰ 
0( بت الصمت دراسة في الشعر السعودي العاصر ص ٩۷‏ ۰ ۹۸ ۰ 


٩۱۹ 


عرف عن محمد العلي تعصبه للفکر الحداثي ي الثوري » ومحاولة پثه 
بين أفراد المجتمع السعودى , شعراً ونثراً ٠‏ فله أكثر من ثلاكين قصيدة , أما 
النثر فهى كثير في العديد 5 الصحف والمجلات السعودية والعربية » ولعله 
أبلغ تأثيراً وأكثر ثورية من شعره ٠‏ 
قال شاكر النابلسي : 
۰ فكأ ن مكسب الشعر الحداثي العربي في السعودية , من 
شعر اللي تيلا كن > ولكن مكسب الفكر الحداثي العربي في السعودية كان 
مسا گرا كما وكيفاً . وهذا لا يعني آن قلة نتاج العلي الشعري لم 
يبوئه مکانة رفيعة في الشعر الحداثي العربي قي السعودية ‏ بل علی العکس 
من ذلك » فبالرغم من هذا النتاج القلیل الا آن العلي الشاعر ظل علامة بارنة 
في مسيرة الشعر الحداثي العربي في السعودية ۰۰۰ (. 
ولعل تعصب العلي للحداثة یتضح من خلال رده الضطرب على 
کتاب ( الحداثة في میزان الاسلام ) لفضيلة الشیخ عوض القرني » الذي 
أثاره وأغضبه » كما أغضب آمثاله الحدائین » فجاء رده متتاقضاً , 
مضطرباً , حتی عدوه حجة علیه لاله ؛ ٍذ وقع في کثیر مما حاول نفيه أو رده" . 
ويدعو محمد العلي إلى الثورة الحداثية من أجل « الحرية » الفوضوية , 
حتى يصبح الإنسان - كما يقول « إيجابياً مع إيقاع ونبض الحياة » 7. 
وعلى الرغم من کونه حداثیاً , فهو متمسك بطائفيته اش 
يتضح ذلك من خلال قصيدته ه خطيب الجراح » في ذكرى ميلاد الحسين ». 


فإنها على نهج ما ينظمه الشيعة في أثمتهم ٠‏ ففيها مقالات في مدح الحسين 
)0 العدن السانق عن 5 : 
)۲ انظر : رده في صحیفه « الوطن » الکويتية ٠‏ في مارس ۹م ۰ 
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)٩۲۰( 


بن علي » وأبيه » رضي الله عنهما , وفیها دعوة للثورة من جل « الحرية » : 
ولز بمعاوية بن آبي سفیان - رضي الله عنه - (. 
5 کذاك له قصیدة تحمل عنوان « ( غارة آلفجر ) » کتبت في العید 
الألفي للفيلسوف الكندي اه 

قال الحداثي شاكر النابلسى - أثناء حديثه عن قصيدة ه خطيب الجراح » : 

« یدأت ملامح الشاعر التشكيلي لدى العلى تبرز من خلال 
قصیدته ( خطیب الجراح ) التي قالبا في ذکری الحسین بن على بن أبي 
طالب ۰۰۰۰ والشاعر العلي شاعر محب للحسین حباً مضاعفاً عن حب 
الاخرین له » باعتباره شيعياً » فهو یحبه - کشاعر - ؛ لانه الانسان البطل 
الشپید الدافع عن قضية نبيلة ء ویحبه - کشیعی- ؛ لانه یجسد دانماً روح 
الانسان » التي قضت في سبیل الحرية السياسية الاسلامية ء التی لا یلتفت 
الیها السنة - الشتفلون والتهمکون بغبرها من الفرائض الديتية + و لاحکام 
کالوضوء » والسح علی الخفین » والابح » والحیض , والنفاس » وجواز 
سماع الوسیقا والفناء » وجواز التصویر . وارخاء اللحية ء وجراز التأمن . 
وحدود الحجاب الشرعي » وإسبال الثياب ..٠‏ الخ - كما يلتفت إليها , 
ويركز عليها الشيعة في كل مكان من العالم الإسلامي » (. 

هکنا ای یاقا شا یی تیم« مره خی 
طلبة العلم والعلماء اشتفالهم بتعلیم « الفرائض الديتية » والاحکام 
الشرعية» , ویمچدون الباطنيين والحداثيين ٠‏ أصحاب الحركات الثورية 


60 انظر : قصیدته في کتاب ثبت الصمت دراسة في الشعر السعودی العاصر 
تن ۲6 
)۳( قي الصدر الساپق ص ۲:۱ - ۲:۵ . 


۳۱ الصدر السایق ص ۱۲۰ ۱۲۱۰ ۰ 


(4۲۱۱| 


والتمردية » من أجل » « الحرد ته استاس » - 

اسال الله أن يحفظ المسلمين من الحركات الحداثية والباطنية , 
السرية منها » والعلنية - 

وهو الآن موجه تربوي بالنطقة الشرقية » وكان رئيساً لتحریر 
صحيفة « الیرم » . کما کان مسوولاً عن الصفحات الثقافية فیپا , فانا لله 
وانا الیه راجعون . 

ويعرّف محمد العلى الحداثة . مبیناً حقیقتها » فیقول : 

« لا شك آن الشروط الاجتماعية التی أفرزت الحداثة الفربية 
ليست متوفرة لدينا ٠‏ ولا يمكن توفرها الا بعد عقود عديدة ۰۰۰۰ فالحداثة 
هي ذلك الإفراز الجدلي الذي يتم بين السیاقات » ووفق صراع لا يدرك بالعين 
المجردة » ذلك الإفرا ز الجدلي المتقدم إلى الأجمل والأعمق في رؤية ا 
والحياة هو ما أسميه وأعتقد بأنه الا 

وقد استهزأ الحداثي الرافضي محمد العلى بسند الحدیث , اذ 
تحدث عن « أزمة الفن » في بلاده » ثم صاغ خبرا رواه بطريقة الاسانید . 
حيث اختار أسماء الممثلين المنحرفين في ضياغة إسناده , ليذكر الخبر الذي 
اخترعه » فتامل قوله : 
الح یر عبد لحي ج این 





درویش » عن آبیه » عن جده » قال : 
( يأتي على هذه البلاد زمان إذا رأيتم فيه أن الفن أصبح جثة 
هامدة فلا تلوموه » ولا تعذلوا آهله » بل لوموا أنفسكم . 
قالبا وهو بنتحب » فتغمده الله پرحمته » وغفر له ذنوبه ) os‏ 


و 


)٩۳۲۲( 


حسينا الله ونعم الوکیل . لا آری حلاً لثل هذه الأقوال إلا أن 
يحال أصحابها إلى المحاكم الشرعية ٠‏ 

تمرد حدانی سیاسی 

وللحداشی الشيعي محمد العلي تمرد علی السياسة في بلاده . 
ولز وغمز بولاة الامر فیها , 

يقول في قصيدة « غابة الصدأ » : 

ياكل من أتمناه حين تفيق الصبايا بقلبي يا نجد 

با نود اش سداك Î‏ 

غرست آغانيك في البحر 

یامن تری الرمل نهرا 

الا نی ام ها و ان نو 

لتمتد كل السفوح التي يورق الناس فيها إليك 

.٠ تعلم‎ 

وعلم جبينك كيف يكون الغبار محاراً ولوداً ...» . 

وكذلك قصيدته « غبار  »‏ التي صور فیها - کما یقول الحداثي 
شاكر النايلسي - « حالة من حالات القع السياسي والبوليس في العالم 
اام 

ويدعى ابنه إلى الثورة » فيقول له : 


0( انظر : المصدر السايق ص ۲۷٤‏ , ۲۷۵ . 


(AYY) 


نتفياً في جمرها 
ثم خذني بصونك 
حتی عروق الدينة » ۱۱ 
ولا فحت بعض مخططات الحداثئیین في العالم العربي » وقي 
المملكة العربية السعودية نخاضة , وكشقت اتجاهاتهه الناونة للاصالة 
الفكرية والتراث العرفي الاسلامي الحق » آغضب ذكك الحدائیین » وأقلقهم , 
مما جعل محمد العلي بهدد بالثورة الحداثية الناقمة على الأوضاع السياسية 
اك ا اف قوانين الحدانة » فقال - تحت عنوان « یا صلاة النبی » -: 
و 6 
مدت النار أعتاقها فى المزامير 
حول الزوايا المطهمة الهائجة 
مطر كان يستبطن الليل 
شيئاً فشيئاً يهيج اللدونة في حطب هامد 
ویهمی علی ناظریه النخیل 
ینادی : 
ذراعيك إني مطر 
يا صلاة النبي 
با مزامیر داود » بالفته النهر نحو الوراء 
أسرجوا لي الهواء ۰۰۰ » ۰۱ 


(۱) ا نفسه ص ۰۲۷۷ و ( غوران ) هو لقب ابنه ( علي بن محمد العلي ) انظر 


)۳) نفسيةه ص ۰ ° 


)٩۲۶( 


أ بتأمل : 


ه بحرنا ثأكله 

إنه يتداخل في نفسه الذاهلة 

نم یحثو الضباب على وجهه 

ويعدد . متكسرأً » كرف كأنت به الأشرعة 
نتبارى إلى موجة فاصلة 

بحرنا يتأجج مثل الجواد 

غاب فارسه قاستبد به الغیض 
حمحم حتی تهدل لون الشجر 
وحتی استحال الصهیل الاغر 
دمیه من عبر 

نتطارحها . آو نعلقها فوق ناصية الحلم 
نحكي لها اذ براردها النوم 

شیناً عن الد والجزر 

عن سندباد مضی ثم أقبل 

عن كل ما مخض الله مخض البخيلة 
عن ثبج الزمن الترتح بين البكارات 
اد تتجاسد صحراونا والقمر 

ويين انکفاء اتنا وانتصاب القدر 
بحرنا شاعر لم یزل في المخاض 
آنشد البحر شیاً من الفزل الر 
كان المحار يؤهب من نفسه 


ار ) 


)٩۲۵( 


والفصون العسقة تنشد آلوانها 

( الهوى لحظ شآمية رق حتی خلته نفذا ) 
فاستحر الدی 

وبدا ما بدا 

وتنادیت الشهب العريية 

نادت وکل السبوف تراهف سمعها 

من سبعزف فجر الخاضات 

من بيدأ الخطوة الصاهلة 

وأجهشت الفرحة الاحلة 

طلل أنت يا بحر 

هل أستغيد الذي قيل فوق الطلول 

أم أغامر في صبوة 

تتضور كالسيف حين يجوع إلى لحظة قاتلة ؟ ! 
أنت أيتها الزرقة اليباسقة 

تتهادين فعل مراهقة عاشقة 

ويغيم امتدادك نضجاً . يغيم 

موانىء من لهفة حارقة 

فاذ! ما دنوت 

أمرغ بين يديك الغوايات 

أقتاد كل الينابيع دافئة نحو سرب القطا 
جفلت بي الخطا 


إه ۰.۰ اد 


د 0 حرط 


) ۳۱ 


کیف آلچم هذی الزامیر 

اخدع کل النهیرات عن عشقها للشجر 

آنت آیتها الزرقة الارقة ؟! » (. 

ترییا العریض تهدحه , 

وقد أثنت عليه ثريا العريض في زوايتها في صحيفة الرياض ,2 
وكان مما قالت عن اين جنسها : ۱ ۰ 

ف ۰۰.۰ ,ها آنا آتفاء ل » بل فرح حقا فرها مليكا بملع 
الخلیج, لم أقراً دیواناً لحمد العلي » ولكنني أتنبأ بأنني سأقرأ له دفقاً من 
الماك الحديذة اخشيرارا فى الككوارية معي أعرا القن قطره خاد 
وللشاعر الفذ إعجابي بكلماته وقصائده ماءٌ وملحاً »..٠‏ 9). 

وفي صحيفة أخرى سئلت ثريا العريض عن «٠‏ الوجه الثقافي الذي 
تحبه » , فقالت اٍنه « محمد العلي شاعراً وناقداً » "۰ ولا عجب فهو أخوها 
في المذهب الحداثی والشيعي ۰ 

ناء متادل 

وقد آثنی الرافضي الحداثي محمد العلي علی بعض الحدائیین , 
ومن مهد لهم فقال : 

« محمد حسن عواد هو الذي بدأ تحركنا والتفاتنا الفكري إلى 
العصر الذي تحن فيه فيجب أن يحترم هذا الرجل » عبدالله الغذامي لا شك 
أنه ناقد مؤثر في الساحة » ومعطي » ولا يزال في أوج نشاطه ‏ والآن سيبداً 
کر ارا رائعاً ۰.۰ ۰ 0 


)۱( المصدر تقسه ص ۲۸۱ ۰ ۲۸۲ ۰ 


)۲( صحيفة الریاض ع ۸۵۲۹ , ۱۶۱۲/۶/۲6 ه. ؛ ص ۰۱ 


م انظر : صحيفة عكاط م ۰۹۱۵۸ ۱:۱۲/۲/۹ه » ص ۲۶ .۰ 


ب 


AYY} 


عا ن عاخن آله طلاقة يحمئلة واا لا أطريحة توصي 
اسما في الجيل الأرل » وإنما أطرحه في الجيل الثاني ٠‏ وأنتظر منه تطوراً 
كبيراً ؛ لانه يملك القدرة على التطور . 

الذي يمثل المرحلة : محمد الثبيتي ٠‏ الصبيخان ,٠‏ الدميني , 
ماك الو د دة م اح اکر راا اا ار 
قي الساحة , فأنا فى رأيى أن محمد الثبيتى إذا كان فى العربية خمسة 
اک انیت ماد یکی 2۲ ۱ ۱ 

وقد أثنت مجلة الجيل على الحداثى الرافضى محمد العلى ؛ فقالت : 

« في بلدة ( العمران ) بالاحساء ولد مذا الصوت الثقافى المتميز : 
ظل ولسنوات طريلة بإبداعه البهي یشعل في فضاءات إبداعنا قناديل الدهشة 
المحفوفة بعذوية اللفة . ولم یکتف بنسق واحد في إبداعه حتى قبل أن يبدأ 
النشر مع بدر شاكر السياب في مطبوعة واحدة . متخذاً الإبداع والجمال 
رائداً له . 

وعلى المستوى النقدي يظل محمد العلى - بحضوره الواعي - 
الشأهد الحي على التفاعل المثمر في العملية النقدية الى حد التماهی هع 
العو اا اة 

ومجلة الحرس الوطني ٠‏ والتي عرف عتها ا لمسلك الحسن » والبعد 
عن السفاهة » ونقدت الحداثة أكثر من مرة » آلمني أن أجد فيها ثناء على 
الحداثي محمد العلي » ودراسة ظافية عن « آدبه » (. 

أما مجلة اليمامة فهو عندها « صاحپ خطاب فکری فلسفي 


0 مجلة الجيل ع ۱۷۱ ۰ ١ ھ٤١۱٤/۲/۲ ۰-۱١‏ ص ۲۳ ۰ 


)1( | اصدر السایق ص ۲۲ » والحوار جراه عبدالله بن عبدالعزیز الصالح ۰ 


0( انظر : مجلة الحرس الوطني ع 174 ربيع الآخر 1414ه , ص ۱۱۸ ۱۱۹۰ ۰ 


[م؟؟)] 


2 20 
a‏ ا اي 


الثقافية والأدبية !! . 

وقد آشار عبدالله بخیت اٍلی شيعية محمد العلي ۰ حين عرض 
یمعتقده فی « التعة »,وه السید » ۰۱ 

مما آغضب صالح عبدالرحمن الصالح فود علیه وزکی محمد 
العلی بل عظمه (". 

آما صالح العزاز - رئيس تحرير مجلة تجارة الرياض - , فقد 
فان سس الئل ات + 

« محمد اللی : عندما لا تکتب تظلم نفسك » وتظلمنا معك » ". 


)۱( انظر : الماح العظيم لمحد العلي , الذي كتبه حسين بافقيه في اليمامة ع 
۶۱۳۸/۱/۲٩ ۰۵‏ .۰ 

0 انظر : مجلة اليمامة م ۱۲۳۰ ۰ ۱8/۱/۳ع۱ه۵ ۰ص 1۵ 1۷ ۰ 

™( انظر : المصدر السابق ع ۰۱۲۱۲ ۱۶۱6/۱/۱۷ه ۰ ص 18 ۰ 1۵ ۰ 


0 الصدر السایق ع ۰۱۲۹۹ ۱۱۶/۱۰/۱۸ه ۰ص ۸۷ ۰ 


(۹۲۹4۱ 


ا و 

هو عبدالله بن حمد الصیخان 

" ولد فی مدينة حائل عام ۱۲۷۵۰ ه 

وصل في دراسته إلى المرحلة الثانوية 

عمل محرراً فمديراً لتحرير مجلة اليمامة ٠‏ ومشرفاً على 
الصفحات الثقافية فيها .كما عمل مديراً لمكتبها في تبوك ٠‏ ومديراً لمجلة 
التوياد » التي تصدرها الجمعية العربية السعودية للثقاافة ۲ 

وعمل عضواً في الناذی الادبي بالریاض 

شارك في العديد من الاندية والهرجانات داخل الملكة . 
وخارجهاء منل العراق » والقاهرة . والیمن, والفرب » والکویت » والبحرین » وغیرها. 

نشر أشعاره في عدد فق امف ار 

اهتمام الحداتيين يه وبأشعاره الحدائية 

اهتم به الحدثيون في العالم العربي كثيراً » ومجدوه » تشجيعاً 
له, فقد كتب عنه الحداثي المصري جابرعصفور » وشرح إجدى قصائده ٠‏ 

وکذلك فعل الحداثي الاردني شاکر الناپلسي 1 

یقرل چابر عصفور : 

« ومن اللافت للانتباه أن الخطابالمعادي للحداثة لا يصل إلى 
ذروته وأقصى عنفه إلا إزاء النص الشعري الذي يعبث بتصرراته النقلية عن 
الإنسان ٠‏ أعني النص الشعري الذي يحرك الرعب الاجتماعي من الحدائة , 


)۱( انظر معجم الادیاء والکتاب ص ۲۰۲ ۲۰۲ ودليل الكاتبي السعردی ص وواء 


e) 


وينطق رفض المقرلة المضمنة عن الإنسان المجبور » فيفجر صورة الإنسان 
الخانع » الراضی بما قسم له » ويستيدل يهاصورة إنسا. آخر , مختار ». 
مرید ۰ قلق » متوهج برغبته في التجاوز . متلهب بحلمه في الصعود الی ما 
ينافي به جبرية سجنه في طقس القدر » وتقليدية معرفته في طقس الرطن » 
على خسن آقرب لی ما یوم لیه القطع التالي من قصيدة عبدالله السیخان 
( تین کی ایس اد کل e‏ 
١‏ سعد يا بط ان : ادد 
ستلاقي رهطاً پسترقون السمع علی درجات الکون » فحادنهم 
أسمع ما یعطيك مفاتی الاشیاء » وما يمنح ساقّك في الریح مدی 
ويديك نهار ۵ 
هذي آخر عتبات الکو الکامل 
أنتَ الآن على لهب منه فادخل 
وتيمم بالنار وصل ظ 
تافل فا خراك 
زواج بين الرمل وبينك ٠‏ بين النأر وبينك » بين الماء وبينك 
وادخل في جدل الاشیاء ٠‏ 
أنت الآن ترى 
أنت الآن 
تری ) ۰۰۰۳1( 


ثم يشرح جابر عصفور « هذه القصيدة » » فيقول : 


)01 هواجس قي طقس الوطن ص ۱۰ ۰ 
)۳( قضایا وشهادات , ۲۷۰/۱ ۰ 


(STI} 


«زاء هذا الاتسان التطلم الی امتلاك مفاتیح الاشیاء » وسر 
الحركة , المتيم بنار الثورة ٠‏ الذي یدخل في جدل مع الاشیاء ؛ لیری 
ویکتشف , ویندفع في التجربة الحية » خطوة الریح » الی آخر عتبات الکون : 
حیث النار رمز العرفة والتجدد » والخلق والتمرد » والاء رمز الولادة الجدیدع 
والتخلق - ززاء هذا الانسان یتفجر عنف خطاب اٍسلام النفط » وتتوجه 
حملته القمعیه»قد تتقیر الاسالیپ وتتحرك في اتجاهات متعددة , لکنها تیدا 
فا اسان ا اا :الفاق إلى الهش جد م 

اسال الله آن بحفظ السلمین من الحرکات الحدائثة » الثورية الاموية . 

وفي هذه المقالة سخر جابر عصفور من سنة الصطفی - مف 
وانتقص الاحادیث الصحيحة » وردها ۰ وبخاصة الاحادیث التي تنهی عن 
البدعة » ثم سخر من أئمة الدعوة » وعلماء هذا البلد وولاة آمره» وطلق لفظط 
« اسلام النقط » علی آهل هذا البلد » وآشاد باتباعه من الحدائین الذین 
یسعون الی تغییر « اسلام النفط » الی تورة الحدائة » التمردة علی الدین 
والعاملين به » من ولاة آمر وعلماء !۰ 

- ویقول شاکر النابلسي : 

« عبدلله الصیخان, ودیوانه ( هواجس في طقس الوطن ) › 
وفوزية آبو خالد » من خلال ديوانيها : ( إلى متى یختطفونك ليلة العرس ) . 
و ( قراء 5 في السر لتاریخ الصمت العربي ) » ومحمد جبر الحربي » من 
خلال ديوانه ( مالم تقله الحرب ) ۰۰۰ هؤلاء الشعراء الثلاثة ينتمون إلى 
الچیل الثالث من شعراء الحدانة . الذی بدأ يقدم مواسم حصاده في دورة 


)۱( الصدر السایق ص ۲۷۰ ۲۷/۱۰ ۰ 
)۲( انظر : الصدر السایق ص ۲۵۷ - ۲۸۲ .۰ 


1 


e. 


٩۳۲ 


الحداثة الثالثة فى تاريخ الثقاقة العربية المعاصرة فى السعودية , التى بدأت 
تباشیرها .عد 56 ا الالبه ی وغزر نی ني "۳ ۱۹۸۵ 
العام م۸۸ 4 ۷ سر مت السیخان ۰ 


إذن »2 فقد كان نتاج فؤلاء الشعراء کا اباسا من ن تناج 
الجيل الثالث لحركة الحداثة في الثقافة العربية في السعودية : شكلا , 
و ۳ r‏ ۰ ورویة ® i‏ 0 


وقد أشاد النابلسي كرا بالصیخان » وشرح بعض آشهاره , 
وعده من رواد الحداثة » الثوريين الجدد » وأطال في تمجيده , وإبراز 
الجوانب الثورية , والاتجاهات التمردية في أشعاره . حتى كشفه رجلا 
ضائعاً قلقاً . متمرداً علی الانظمة في العالم العربي ۰ رافضاً الثقافة 
السائدة في بلده !!! ؛ لذا فهو يكثر من طرح الأسئلة القلقة . التي تدل على 
الحيرة والضياع ء وحب الثورة والانتقام ۰۳۱ 

وکذلك الحداثي اليمني نو الاتجاه الارکسي عبدالعزین القال 
امتدح عبدالله السیخان » ودیرانه ( هواجس في طقس الوطن » » وعده من « 
الإنجازات الحداشة الطيبة » 7 !؛ » مما يدل على الرابط الفكري !؛ . 

وقد احتفی به طائفة من الحداثین الشیوعین » وتشروا بعض 
آشعاره » وآثنوا علیه » في مجلتهم « أدب ونقد ۰ . التي یصدرها « حزب 


»( تبت الصمت » دراسة في الشعر السعودي الماصر ص ۲۰۱ ۰ ۲۰۲ ۰ 

0( ار ای ای بسن 898-171 «وراجعديواق الضنخان هراس 
في طقس الوطن » . 

9( انظر : مجلة العربي ع 5/4 , جمادى الآخرة ۵۱۱۰ , ص ۸ , ۸۵ ۰ 


(0 


(FT) 


التجمع الوطني التقدمي الوحدوي » الشيوعي في جمهورية مصر العربية ". 


.ءن الأشعار التي شرحوها وأعتنوا بها ٠‏ قصيدة يعنوان « وطن, 


حبل وأمرأة » ٠‏ يقول فيها عبدالله الصيخان : 


7 ° 2 ات بن ِ 
« ولد على كفين راعشتين من خوف , غموض سادر في الفي ۰ 


ل 


ته 3 تفوح خطيئة في جتبها ذنب ٠‏ 


(۱) 


صفان ینتظمان في صف 

الناس کالوتی 

وبا مهم حتف 

وأن الذي دنف 

للموت ٠‏ للعشق البهي وسورة الإسراء من موتي 

(لی موتي ومن فستانها الصيفي إذ أغفى فتصحى نجمة 
بدأت الی الرکض النجومي الطویل حكاية آخری 


نيضصت 


م 2 
قمیص , أأثوء مشل + عل طف الصا ,ساعد 
س | سے ته 0# > نی با 
١ 2‏ 


مبتل 
هبطت وقد مات النهار علی الكتابة في دمي امزأةٌ 
وفرّت بعظمة حوضها روح القصيدة ۰۰ 


(n 


انظر : محله ه أدب ونقد » ع ۷۸ , فبرایر 5م » ھەس ۶ ۰۷۵ كذلك 
شارك قي المهرجان الحداثي الذي أقامته جامعة الكويت ودعي إليه أصحاب 
الاتجاه اليساري في عام 1 * ۱ 

انظر : صحيفقة الرطن ع ١ 5.5١‏ ۱۰۷۱/۹/۱۱ ه. ص ۲۵ ۰ 


)٩۲ ( 


فاکتشفت جزيرة مأهولة بالاحرف الوحشية الاولی وعشباً 

نابتاً في رملي الائي ما مرت به کثان فاغتسلت به ۰۰ 

لبيك » رکبتها حديث أصابعي ۰۰ 

قيلت ركبتها 

فتحولت عند الصباح حبيبتي امرأة جديدة 

من فض ختم الرب ؟ 

من بث أغنية للبنت كي ترقص ؟ 

سلكت منابت شعر ساقي 

هبطت على عري الجسد 

وأنا أصيح يها : مدد 

هذا احتفال الجوع بالعطش المقدس 

es RI كان تعد‎ 

ويقول الصيخان في ( قصيدة ) أخرى : 

« وطني صار نخلتين 

سقط السیف منهما 

صار زیته يضيء 

ولولم تسسه تار ۰۰۰ ! . 

والتراث الفكري لنا هو في منظور الصیخان « غبار وتراب ورسن » ؛ 
ولذا دعا إلى الثورة عليه » والتحرر منه » فقال : 

« قم من النوم ٠١‏ إنك الآن سيد هذا الزمن 


)۱( هواچس في طقس الوطن ص ۵۶ -۵1 ۵۸۰ ۰ 
)۲( الصدر السایق ص ۲۰ ۰ 


و9 


)٩۲ ۵ | 


قم من النوم پا صاحبي » كيف ینعی الجواد ولم یکمل الشوط بعد 

تمن التوى» امراة ترا ترف الله 

الرفاق أتوا ٠٠‏ يحملون المباخر ٠٠‏ تناسلت فيهمء فهذا أوان التمازج 

قم من النوم » إني أجيء إليك 

القن ای الق ان ر فاا 

ومن أقواله وأشعاره الحدائية 

ویعرف عبدالله الصیخان « الحدائة » , بقوله: 

« نها موقف شمولی من العالم , ونظریه تطوره » ول يمكن أن 
لفسال مقا بين تطور الفن وتطورالعیت ‏ 0 

ویقول الحداثی خالد الحامید : 

« ۰۰۰ قا نقطة آخری جديرة بالاشارة ؛ آلا وهي حضور 
صوت محمود درویش في بعض قصائد الصیخان » (" 

وقد قرأت مقالة کتبها الصیخان في مجلة الیمامة بعنوان « 


مقالته قال ما یفهم منه إنكار الجن » حيث قال : 
« الجن .-كلام لذيذ ٠٠‏ في عناد مع الحقيقة العلمية » 9 !! , 
فما آدری هل الحقيقة العلمية لدی الصيخان تنكر الجن أو ماذا ؟ !! . 
وللصيخان قصيدة غامضة بعتوان « هذیان » » يقول فيها : 


(۳) الصدر السایق ۵ ۰۷۲۸۹ ۱۶۰۷/۶/۲۸ هد , صه ۰ 


FF 


اور بو 


(۱) 


)٩۳۲( 


« آتوب إلى عاشق 

ويمير محلفة 

أى قفوانتهياً للموت 

شاهدة القبر ما بیتنا یا غبار ویا فرس » يا سيوف 

یا ساح » یا دم » پا خیانات 

خاصرة الحرب يشملها ثويها 

كان متسخاً مثل حديث الذي يتدثر بالخوص كي لا بری الناس سرت 
ا 

فقد جئت أسالكم عن رمال وبحر وغيم وسلسلة من زبرجد 
وفاجأني الدهر 

قلت أحدتكم 

للحديث انقطاع عن الناس 

إني صحوت عن الهرج والمرج 

متکئ فوق سور 

من الشك ظ 

والهذیان » ۰ 


هواچس في طقس الوطن ص 14-١5‏ , وقد نشرت في مجلة الیمامة ع ۸٩۲‏ 
A ۲ ê‏ 


و( 


۹۳۷ ( 


وقد علق على هذه 8 القصيدة » الأستاذ الأديب محمد تن مسفن 
بن حسين ؛ فقال : 
« أن ما يشير إليه ء٠٠‏ يمكن إداركه . ولكن هل يجوز قوله ؟ . 


- 2-5 ٠ ap + سه هه‎ ٠ و‎ ۳ 

هذه هي المشكلة , وهذه هی الحقيقه » التي لا بد من آن یفهمها الناس 
STi ). . ٩‏ اد ۶+ ۰ . ٩9)‏ ۶ 

هدک ا و وی لماوع ی و و 


اذا فحن عكدما جحد الحدالة لا یعنینا الفموض بقدر ما 
تعنینا الفاهیم ء الفلفة بهذا الفموض . ولا جدال في أنها مفاهيم خطيرة 
آکیر مما بتصوره البعش » (. 
مؤلناته 
-١‏ هواجس في طقس الرطن - شعر » ۸١٤٠ھ‏ » دار الآداب » بيروت 
۲- وذكر أن له مخطرطاً بعنرن ( الهچرة من الفرفة الماثية ‏ 7). 


)۱( مچلة الحرس الوطتی ع ۸۶ ۰ صقر ۱۶۱۰ هه ء ص ۱۲۸ ۱۲۹۰ ۰ 
)۳( انظر : دليل الكاتب السعودی ص ۱۵۵ ۰ 


(STA) 


جار الله الحميد 


مولده ودراسته 

هو جارالله بن یوسف الحمید 

ولد في مدينة حائل , في العلكة العربية السعودية عام ١714‏ ه , 
د ثقف نقسه بنفسه وذلك لظروف اجتماعية » كم يقال ؛ إذ لم ينل شهادة 
الکفاء ‏ المتوسطة ٠.‏ 0 

يعمل حالياً مديراً للعلاقات العامة بإمارة حائل 

وهو کاتب قصص . ومقالات صحفية , وإذا أراد أن يكتب وضع 
« شريطاً من الموسيقى على جهاز التسجیل» (. 

یقول عن نقسه : ۱ 

« إن قصتي هي محاولة للخروج من مازق ذاتي آعيشه » ویتلخص 
في الحوار الدائم بين داخلي وخارجي ۰۰۰۰ كتابتي للشعر سبقت کتابتي 
لقصة , ولكنني آسمیه شعراً تجاوزاً , فقد كنت أكتب الشعر الوزون 
المقفى, متاثراً بدراستي في الدرسة التوسطة » واکتشفت بعد فترة آنني لن 
استطیم آن آکتب شعراً ۰۰۰ لم نکن تتوفر لدیتا مجموعة لاعمال الشعراء 
العرب المحدثين , بعكس ما كانت عليه القصة ۰۰۰ » ان الشعر من المکن آن 
يفير من الواقع العربي ٠٠٠‏ لقد أحسست أنني وجدت في هذا العالم لكي 
أكتب » أكتب فقط » أنا أكتب لكي أكتب » ومأساتي الحقيقية أتني أعيش 


والمؤلفين في المملكة العربية السعودية ص ؟ ۰4 


وب 


(۳۹4} 


تناقضاً حاداً بین داخلي » وبين خارجی » . 

من أتواله الحدانية 

في حوار أجري معه ذكر أن الحداثيين في المملكة العربية 
السعودية أفادوا من أسلاقهم الحداشين في ححص ولینان وسوریا والعراق 4 


وک و alla‏ 
وذکر من اوانك السعودیین « عیدالله باخشوین ٠‏ فهد الخليوي » حسين علي 


حسین » عبدالله السالي ۰۰۰۰ فهد العتیق » يوسف المحيميد » سعود 
الجراد»عبده خال » سعود السویدا » علاوة على مجموعة كبيرة أخرى يمكن 
اعتبار آفرادها فى آطوار التاسیس > ولم تنضح آدواتهم التعبيرية كفاية » 
وهؤلاء يمثلون القصة الحداشة کما یقول ٠‏ 
آما الشعراء الحداثیون فهم « محمد الثبيتي » محمد الاميني . 
عبدالله الصیخان » ومحمد جبر الحربي » ونتاج هژلاء « ابداعي نوعي » ؛ 
ولهذا - یقول الحمید - « حورب هولاء الشعراء الشباب لکنهم ظلرا صامدین 
بإبداعيتهم » 
ولا وجه إليه هذا السؤال : 
وفلف ااا اعت اة التي تحاول فرض 
حضورها لها جمهور معين في المملكة » ؟ 
۵ أجاب قائلا : 
« سأتفادى الاجاية عن هذا السؤال لمأ ينطوي عليه من إحراج › 
إذ أشعر على نحو شخصي أن للنص الجديد قراء محدودين » لقد انصرف 
الناس عن مثل هذه الهموم للشروط التي تحكم الخارطة الإبداعية » من حيث 
نسبة الأمية , والأمية الثقافية » وحركة المجتمع » التي تمشت فيما نسميه 





(£) 


القلة والمحدودية من القراء ؛ لأننا نؤمن بحركة التطور ۰ تشعر بفرح 


غامر حبر د دحضصر في ً مسبية 3 قصصية أو شعر ئة أريعون أو حمسون 
شخصاًء ونقول : لا بأس بهذا العدد مع أنه عدد مخجل في حال قياسه 


بجمهور الإبداع في أقطار عربية أخرى » !). 


ثم وجه إليه هذا السؤال : 

د ما هي الموضوعات التي يتناولها الأدب القصصي في السعودية ؟ » . 

فكان جوابه - وآرجو من القارئ تأمل الجواب - ما يلي : 

« لدینا کتاب یعتبرون الكتابة نوعأمن الرفاهية والرجاهة 
الاجتساعياة , ومولاء تسقطیم من حدیتنا » ولا یشکلون آية آهمية , آما 
بالنسبة إلى الكتابة الجديدة والجادة فهي بالتاکید تحمل هموم الراطن . 

یتصور الناس آن لا مشاکل اجتماعية فی السعودية » وأنه لیس 
شمة ظروف اقتصادية محرجة أحداناً ۰۰۰ ۰ العلاقات الاجتماعية تغیرت ۰۰۰ 
والبدع الحقيقي یتبنی مشاکل الواطن , ولکنه قد لا يقولها على نحو 
تقريري؛ لان ذاك مرفوض في الفن من جانب » ومن جانب آخر تحاشياً للرقابة ٠‏ 

الرقابة ليست من السلطة » فالسلطة تتیح لن بنشر أن ينشر › 
ويقول ما يشاء ( !! ) , لكن هناك تياراً في البلد أظنه هو الرقابة آر 
السلطة, هؤلاء يبشوهون المبدعين الجدد » ویکیلرن لهم العدید من التهم , 
وآتمنی على ا الدولة أن توقف تجاوزاتهم » ولقد حدث ذلك ففي أحد 
مجالس الوزارء تم رقض تکفیر الناس من دون دلیل ۰ ورنض کتابة التقاریر . 

ولعل مهرچان الجنادرية وما حققه من حال ثقافي هو خیر دلیل 


( مجلة الشروق م ۳۹/۲۷ ۰ ۰-۱۰ ۱۶۱۳/6/۱۹ ه » ص ۰۲ ۶۳ ۰ 
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على هذا التوجه الذي تتبعه الدولة ( !! ) ٠‏ لقد أتاح لنا المهرجان أن نلتقي 
.اشقاء لنا من الوطن العربي » ومنحنا حریت الحد: + (!) » وأن نتبادل 
همومنا وکتبتا » وهذا بحد ذاته انجاز ۰ 
لکن التیار التخلف (أي العلماء ) یفسد علینا کل شيء . أو 
ينغص علينا أحوالنا » إنهم يدافعون عن مصالحهم الشخصية بحجة أن 
الكتابة الجديدة ( أي الحداثة الثورية ] ألفاز تخفي وراء ها أشياء هدامة , 
وقد تجلى هجوم التيار المتخلف في كتاباتهم ‏ . وما وزعوه من أشرطة 
سنیت 81 وشو الا و د د ا اا ا حل أ ايا 
يغير من مواقفه خوفاً منهم ».لكن بقية الشعراء صمدوا » ولم يتنازلوا عن 
شيء ؛ إيماناً منهم بحتمية التطور التي تشهدها البلاد » وعلى كل صعيد . 
فمثلاً لدینا سبع جامعات تخرج في كل سنة آلاف الطلبة , وهؤلاء 
متفتحون, وبالتاكيد سيعملون في اتجاه التغيير الثقافي الايجابي . 
قبل عشر سنوات كانت هناك نصوص إبداعية من الصعب 
نشرهاء فقد كان رئيس التحرير في الصحيفة هو الرقيب » وهى المتحكم في 
آلیات النشر » الآن اختلف الوضع » لقد فهم رؤساء التحرير طبيعة الحياة , 
وتوچه الناس » ولسوا التفیرات التي تتطلبها المرحلة ؛ وعلى رأسها ‏ 


)۱( لعله يشير إلى كتاب ه الحداثة في ميزان الإسلام » لفضيلة الشيغ عرض 
القرني ؛ فانه کتاب موثق ؛ ولذا أثارهم كثيراً ؛ لأنه فضحهم يمثهج علمي 
موضوعي رصين ٠‏ 

(1) 2022 يشيرهنا إلى شريطين لفضيلة الشیخ سعید بن ناصر الفامدي بعنوان, 
الحداثة حقائق ووثائق » , وهو على اسسمه بني على ح قائق موثقة لم 
يسطيعوا ردهاء فهاجموا الشیخ الحقق » وأتّی لهم ابطال الحقائق والوثانق ۰ 


)٩۶۲( 


ٍدارکهم آن الابداع لیس مچرد ترف » ولیس مجرد ملء فراغ » ۰۲ 

فهل قوله صحیح بان السلطة نتیح للحدانده: والثوريين - ضد 
الدين والسلطة والانظمة الحاکمة - آن پنشروا حداشتهم » ویقولوا ما 
یشاژون من تورتهم » آو قوله افتراء عليها ؟ ! ٠‏ 

وهل الدوله السعودية - کما یزعم چارالله الحمید - وضعت 
مهرجان الجنادرية ليلتقي الحدائیون من السعودیین بالحدائیین في الوطن 
العربي » ويمتحهم هذا المهرجان « حرية الحديث وتبادل الكتب والهمرم » ؟ ۱ . 

۱ مؤلناته , 

۱- من جل واقم مشرف لااتشطة الجماعية فی الاندية : حائل - 
الکتب الرئیس لرعاية لشباب ۸۱۳۹۹ . ۱ 

۲- آحزان عشبة برية - قصص - ۱۳۹۹ , دار الوطن , الرداض . 

۳- وجوه کثيرة آولها مریم - قصص - ۱۶۰6ه ۰ جمعية الشقافة 
والفنون - الرياض ٠‏ 

؛- طريف ومدن أخرى - قصص - قال بأنه سلمها لنادي جدة 
الادبي عام ۱۶۱۰ه تقریباً ‏ 

۵ وقالت - مؤّخراً - مجلة اقرا : 

« يتأهب القاص جارالله الحمید لإصدار مجموعة جديدة تحت 
عنوان : « طریف ومدن آخری » علی حسابه الخاص , بعد أن تقاعس أحد 
الاندية عن طیعها ۰ 

هذه الجموعة تمد فاتحة لکسر العزلة التي یمارسها الحمید منذ فترة » (". 


)0 انظر نص الحوار قي : مجلة الشروق م ۳۹/۲۷ ۰ ۱۶۱۳/۶/۱۱-۱۰ه ص 
۶-۲ ۶ ؛ فان کلامه تضمن مخالفات کشرة ٠‏ 


ا 
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على الد مينى 


هولده ودراسته 

هو علي بن غرم الله الدميني 

ولد في مدینه محضرءة بالباحه في الملکه العربیه السعودية عام 
4ه ء وتلقى تعليمه الأول في منطقته , ومن ثم انتقل إلى المنطقة 
الشرقية وواصل تعلیمه في جامعه اللك فهد للبترول والعادن بالظهران » 
وحصل فیها علی الشهادة الجامعية فی الپندسة اليكانيكية عام۱۳۹۶ه. . 

يعمل الآن في القطاع الخاص !! ۰ 

له مشارکات کثيرة في الصحف والجلات والامسیات الشعرية 
والداخلات النقدية في الاندية الادبية ونحوها . ا 

وسبق آن شرف علی بعض اللاحق الأدبية ۰۲ 

حد اشته 

له دیوان شعر بعنوان « ریاح الواقع » مليء بالافکار الحدائية 
والدعوات الثورية ؛ ولهذا مجده کثیر من الحدائیین آمثال شاکر الناپلسي 
وسعید السريحي » وأمثالهما ٠‏ 

یقول شاکر الناپلسي : 

« دیوان ریاح الواقم ۱۹۸۷ هو الديوان الأول للشاعر علي 
الدميني ۰ عندها انتهیت من قراءة هذا الديوان أيقنت أن درا جدیدا 
ولد في السعودية ۰۰۰ ودیوان الاميني هذا لم يكن الولادة الجديدة الوحيدة 


المملكة العربية السعودية ص 08 . 


(AEE) 


في السعودية » فهناك ولادات جديدة كثيرة » قدمها لنا شعراء كثيرون على 
کف نیع اللي . وغازي القصيبي » معبدالله الصیخان » وسعد 
الحمیدین » دفوزية آبو خالد » ومحمد الثپيتي » وخديجة العمري ۰ ومحمد ٠‏ 
چبر آلحربي » ومحمد عبید الحربي » ومحمد الدميني ۰ وأحمد عائل فقیه . 
وغیرهم ۰ وهؤلاء جميعاً يشكلون تياراً شعریاً واحداً ه ملامحه . ومعطیاته 
وه 

ويمكن أن نطلق على هذا الجيل جيل الرفض والعاناة » الذی زکم 
أنفه رائحة الحرائق المتتالية في العالم العربي 

ومن هنا فإن التطور الفني والتجديد الوضوعي الذي قرآناه في ( 

ح المواقع ) لم يكن مجرد استجابة للتمرد على بحور الخليل والموسيقا 

۵ اش التقليدية » ولكن هذا التطور كان استجابة لواقع اجتماعي جديد » 7). 

ماهوية هذا الواقع الاجتماعي الجدید » وماذا يراد به وله عند 
الناپلسي والدميني وبقية الحدائیین . 

ویتابع النايلسي حدینه عن علي الدميني ۰ فیقول : 

« لقد نسكك الدميني في شعره طریق الحدانة الفتية ۰۰۰ وکانت 
هذه الحداثة تتجلى في المظاهر الفنية التالية : - حداثة الابداع الشعري - 
حدانه الثکر - حدانة اللفة - حدانة السور: 5 الشعرية - حداثة الإيقاع 
الشعري - حداثة الاستخدام للرمز الأسطوري . 

قلماذ! یمکن اعتبار الدميني شاعراً حداثیاً ؟ 

هناك اعتبارات جيدة » لكي تعتبر الشاعر حداشاً » وهي التزام 
الشاعر بمظاهر الحداثة التي ذكرناها الآن » ولكن الأهم من هذا كله هو 


60 نبت الصمت » دراسة في الشعر السعودي العاصر ص ۰۱۵۷ ۱۵۸, ۹ . 


)٩۹۶۵ 


موقف الشاعر من الحياة . وزاوية رژیته لهذه الحياة ۰ فاول شرط من شروط 
الحداثة أن تكون ذات مفاهيم تقدمية نكن رام هد اشام ۳ 
وأهم ما يميز الشاعر. الحداثي عن غيره أن يحمل تصوراً واضحاً للمستقبل, 
ومن هنا كانت الحداثة تجاوزاً للمستقبل دائماً , والاميني من خلال دیوانه 
هذا شاعر من شعراء الحرية الإنسانية » وشاعر الحرية هو شاعر حداني 
اا 

يتمتع الدميني بفكر عربي حديث له ملامحه المميزة ٠٠٠‏ إنه شاعر 
يقول أشياء كثيرة في الكلمات ٠‏ علينا أن نكتشفها وتقدمها للقارىء ...". 

ما حقيقة هذا الفکر » وما هويته ؟ انه الفکر الحدانی النوري ضد. 
السیاسات والانظمة والباديء الثابتة . 

وقد سئل علي الدميني هذا السژال : 

« التضایا الادبية التي تطرحها الصفحات الثقافية قي صحافتنا 
المحلية . هلى تری آنها في مستوی الطرح » ؟ ۰ 

فکان جوایه : 

ييه م 0 ثقافة البو 

الاد 


- 
کہ فف ir,‏ ياح ك ۷۳ ۹ 1 د ور و ف اش کے کک دمیر ۰ ۳ . ]لل.» 


له من الجهد ومن الرؤى ما يستطيع أن يجعانا نقول إنه فعلاً يطرح 5 
شبه منظم (؛] ٠‏ لقضایا واشکالات الساحة الثقافية » وتحاول آن تعطي 
الهتمین والتخصصی الفرصة , مما يستدعي احیاناً الامر استشارتهم 
واستفزازهم من أجل أن يثروا الحوار حول هذه المسائل الثقافية ه20 

واست بهذا اتلل من شان اللدحق الاخری » پىا فیها ملحق 


60 الصدر السپاق ص ۰۱۱۱ ۱۱۲ ۰ 


)45([ 


الأربعاء [ فى صحيفة المدينة) » وعکاظ » وجريدة اليوم » فهي لها دون شك 
اسهاماتها » ولكن التميز في هذه الفترة هو لجريدة الرياض ٠‏ 
[ وأعتقد أننا مع الزمن عندما يكون لنا تلك الأسماء المتخصصة في 
الحقل التنظيری النقدی » والحقل الفكري والاجتماعي » سینعکس وجود . 

هؤلاء الملتخصصين على طبيعة الأسئلة . وطبيعة الحوار ۰ وطبيعة التناول ؛ 
ولذا آنا أرى أن ما يجري هو شيء إيجابي وإلى الأمام , مع ما فيه من 
نقص سیستکمل مم الزمن كار 

وسئل عن الاندية الادبیه , فکان جوابه علی نمط جوابه عن 
الصحف الی حد ما , إلا آنه نقد تلك الاندية التی لا تسایر رکب الحدانه . 
ولا تفتح آبوابها للحدائین ". 

یقول عبدالله بن سالم الحمید :. . 

« فی قراءات متاملة لقصائد الشاعر علي الدميني نلحظ تأثره 
بدن عن شعراء الس اتدنية » a r‏ 
بالإضافة إلى استحياء أحداث تاريخية وممازجتها بالواقع والهموم 
المعاصرة ... ولكنه يقع في إشكالية التأثر . وغياب الدقة فيما يتعلق 
بعلازمة بلقيس لاسم ملكة سباً لفظا ومعنی مما پچعل التلقي الفکر یتساعل . 
عن مصداقیته في الصادر والراجع الموثوقة » 7. 

اهتمام الشيوعيين به 

وقد حرص الحداثيون الشيوعيون على تشجيع الحداثي علي 
)۱( صحيفة الدينة - ملحق الاریعاء الاسبوعي ۶ ص ۱۷ ۱ 
)۱( انظر : الصدر الساپق , الصفحة نفسها . 
(Y(‏ شعراء من الجزيرء العريیة ۲۹۱۸/۱ ۰ 


الدميني » وافتموا به , فنشروا آشعاره » ودرسوها , وشرحوها » وأثنوا 
عليه وأيدوه » ويخاصة في مجلة « أدب ونقد» , التي یصدرها « حزب 
التجمع الوطني التقدمي الوحدوي » الشيوعي في جمهورية مصر العربية . 


)٩۶۷ ( 


اجو س س 


والقصيدة التي ركزوا عليها لعلي الدميني هي بعنوان « یسالونك 


عن الساعة» , يقول قيهاأ : 


(۱) 


» فى قميصك تختبیء الارغفة 
لصون كل يسائل عن وجهة 
أينا ملك القبلة الواقفة 
سل جراحك عن مخرج 
واسال اللحظة الخائفة 
يوم تضحك في السر 
إنك متهم بالعصافير 
5 كج 
وا نا 
یابخت من عاقر آغصان الهوی 
وباح بالسر وما هوى 
وما دنی منك علی البوابة 
يا ناسياً آحبابه 


انظر : مجلة « أدب وتقد » ع ثلاء قبراير ۱۹۹۲م ۰ص ۷۲۳ ۰ ۷۲ ۰ 


)٩۶۸[ 


اللرن 
والألوان 
ذاك ظلَ في الطريق باحثا 
وذاك لم يبحث عن الطريق ٠‏ واهتدى 
له من ينقر في جذوع النخل ٠‏ 
یوقم اللجن على عصاته 
یرقض في بوابه السکن 
لکنه ما ضاع 
وبعد ما اهتدی 

ولا سكن » 7. 
وله قصيدة بعنوان « أناشيد على باب السيدة العظيمة » ٠‏ يقول فيها : 
« صدر عاشقتي رائب کالحلیب 
عينها لوعة 
ويداها فمي 

00 


بتقاسم تصف الیدین » ونصف الشفاه یفیب » ۰ 





)۱( رياح المواقع ص ۵۰ » ۵8 » ۵۵ ۰ 


(£4 } 


عبدالله بن عبدالرحمن الزيد 


مولده ودراسته 

ولد في ( الداهنة ) من منطقة الرشم فى نجد بالممملكة العربية 
السعودية عاء ۲ ۱ 

درس فی بلدته الرحله الایتدائیة. 

نم واصل تعلیمه في العهد العطمي في شقراء. 

نال الشهادة الجامعية من كلية اللفة العربية ۰ في جامعة الاماغ 
محمد بن سعود الاسلاميه عام ۱۳۹۶ ه . 

عمل في إذاعة الریاض - ولا یزال - منذ عام ۱۳۹۷ ء٠‏ 

آساتدته ومصوه 

في مرحلته الاولی تأثر بنزار قباني » ثم تأثر بالحداثيين : 
أدونيس > وبدر شاکر السیاب » وآمل دنقل , ومحمود درویش » وغیرهم من 
ا 

٠‏ والحداڻي عبدالله بن عبدالرحمن الزيد تحدث عنه « حزب التجمع 
الوطني التقدمي الوحدوي » الشيوعي في مصر » وأشادوا به فقي مجلتهم ٠‏ 
أدب ونقد » » حیث نشروا بعض آشعاره وشرحوها » وعتوه من الخیول التي 
تواصل صهیل الحداثة في الملكة العربية السعودية (. 


)۱( انظر : شعراء من الجزيرة العربية e TTI‏ ب" » ومعمجم الکتاب وألولفین 
قي الملكة العربية السعودية ص ۷۸ ۰ 

09 انظر : شعراء من الجزيرة العريبة ۲۶۰/۱ ۰ 

(۳۲) انظر : مجلة أدب ونقد ع ۷۸ » فبرایر ۱۹۹۲م » ص ۷۷-۷۵ - 


3 


0 


أما أساتذة عبدالله الزيد ومعلموه وأحبابه » فأولهم وأعظمهم - 
عندة - الحداثي اليمتى عبدالعزيز المقال » صاحب قصيدة ه صارالله 
رماداء۰۰ صمتاً رعباً ٠٠‏ كان الله قديماً حباً ء كان سحاية , كان ثهاراً فى 
اللیل , [غنية ۰۰.۰ (), ۱ 

ولهذا فقد کتب عبدالله الزید رسالة الی القالح » یقول قیها : 

« لی رمزنا الثقافي الجمیل عبدالعزین القالح ۰۰۰ انذن لي 
أستازنا أن أعبر لك عن إيقاع الثقافة بين جوانحنا . وعما نكنه لك هنا من 
اٍکبار وابتهاج » وبتکوينك النادر جداً کانت معرفتتا » ولاهتمامك وادراکنا 
للخارطة الثقافية التي تديرها كان ذلك في ذاته ما أشعل إعجابنا بك » 
وتقديرنا ٠‏ واحتفاء نا . 000 

غير أن مأ عرفناه بعد ذلك من متابعتك لابنانك الشباب في 
جزيرتنا العربية » ومعرفتك الجادة لأسمائهم » وتوعيات أعمالهم » كان 
إضافة خرافية إلى حجم الإعجاب والإكبار والاغتباط ٠‏ 

هذا الشيء قد يكون وصل إليك ؛ لأني أثق تماماً من أن الشباب 
لم يكرنوا. ليصبروا عن التعبير لك عما نحمله لك من إعزاز وإجلال ٠‏ 

غير أن الشيء الذي قد لا يكون في دائرة شعورك الحضاري . هو 
أنك أصبحت عاملاً . مؤرقاً بالرواء » من عوامل زوال حزننا الكتابي , 
وكآبتنا الثقافية . 

قد لا بهضم بعضنا هذه اللفة » وقد تشير لدى بعضنا الآخر شيئاً هن ' 
سقم التكرين » وداء المرحلة » وقد يلوي بعض ثالث شفاههم ؛ مكتفين بتجاهل 
عريض » محصلنة أن ذلك كلام عاطفي ٠‏ ومسالة إنشائية » قد يحصل هذا ٠‏ 


)۱( الکتابة بسیف الثائر علي بن الفضل ص ٩-۵‏ ۰ 


٠> 


)٩۵۱( 


في ضمائرنا معاً » (). 
عبدالعزيز المقالح . الذي يسخر بذات الله - سبحانه وتعالى - , 
ویمجد الشيوعية والشیوعیین ۲۱ ۰ یستحق هذا الاطراء من شباب الجزيرة 
العربية أو غیرها !! ۰ 
ولعبدالله بن عبدالرحمن الزید كتابات حداثية کثيرة في الصحف 
الحلية . وکتابات یلمع فیپا الحدائیین , العرب » والسعودیین بخاصة.. 
ویعلن عن آسمائهم » ویدعو الی قراعة « إبداعهم » » ویقدح بمخالفیهم ۰ 
مؤلناته , 
-١‏ بكيتك نوارة الفال ۰ سجيتك جسد الوجد- شعر - النادي الأدبي بجدة 
٦٤اه‏ ۰ ظ 
۲- مالم یقله پکاء التداعی- شعر - جمعية الثقانة والفنون في بريدة ۰۱6۰٩‏ 
۳- ما قاله البدء قبلي - شعر - شركة الربیدان - الکویت 2۱1۰1 ۰ 
۶- مورق بالذی لا یکون - شعر - النادي الادبي بالطانف ۸۱۶۱۲ ٠‏ 


. انظر : ترجمة القالع وأقراله‎ (NY 


0( مجلة اليبامة ع ۰۸۹۷ ۱6۰۱/۷/۹ه ‏ ص ۵ ۰ 
0 انظر على سبيل المشال ما كتبه في مسجلة الادبيه عم ۱۳ .جمادی الارلی 


۰ ۲۰ ۰ ۱٩ هی‎ » ۶6 


(؟516) 


فوزية أبو خالد 


مولدها ودراستها 

هي فوزية بنت عبدالله آبو خلد ۰ 

کین في الریاض . لعائلة بدوية , عام ۸۱۳۷۵ ۰ 

حصلت على شهادة الثانوية العامة من مديتة جدة » حيث ترك 
والدها مسقط رأسه مزعلة , ثم مسقط رأسها الرياض ٠‏ 

درست بعض المرحلة الجامعية بالجامعة الأمريكية ببيروت !! » ثم 
واصلت الدراسهة الجامعتة بامریکا !! 

حصلت علی الشهادة الجامعية في ( علم الاجتماع ) من الولایات 
المتحدة الأمريكية عام 14؟١ه‏ . ۱ ۱ 

ثم عملت معيدة في جامعة الملك سعود بالریاض . وهي الان في 
مركز الدراسات الجامعية للبنات في الجامعة المذكورة . 

كتبت فى عدة صحف ومجلات محلية » وكانت بداية كتابتها من 
نهاية الستينات وبداية السبعينات الميلادية . 

كتبت عموداً ثابتاً في صحيفة عكاظ » لمدة عامين ٠‏ بعنوان « 
قطرات » » کما آنها حررت لدة طويلة صفحة أسبوعية في الصحيفة نفسها ٠‏ 

كتبت في مجلة اقرأ مقالات ثابتة بعنوان « قطرات في نهر الرطن » ٠‏ 

وکتبت في مجلة اليمامة عموداً اسبوعیاً ثبتاً یعتوان «السپرة »۰ 

وکانت تکتب عموداً آسبوعیاً ثایتاً في مجلة النهضة » الكويتية , 


بعنوان « رسائل حب صفيرة » (6, . 


)۱( انظر : آدب الرأة في الخلیج والجزیرة المريية ۰۱۰۲/۱ ومصادر الادپ النسائي في 
العالم العربي الحدیث ص ۲۲۰۳۲۱ ؛ ومعچم الأنپاء والکتاب ص ,٩۱‏ ۰۹۷ 


)965[ 


أعمالها الحداحية واحتناء الحدائيين بها 

فى عام 557١ه‏ أصدرت فوزية أبى خالد ديوان شعر بتنوان : 
«إلى متى يختطفونك ليلة العرس » . يتضمن ملخصاً لفكرها الحداثي , 
ويخاصة نحى تحرير المرأة » والتضجر من المحافظة . 

وقد ترجمت عدة قصائد من هذا الديوان الى اللفغة الانجليؤية , 
وصدرت فی کتاب » بعنوان « نساء من الهلا لالخصيب » لكمال بلاطة . 

تقول فوزية أبو خالد : 

« أجمل قصائدي التي کتبتها من عام ۱۹۷۲م إلى عام ۱۹۸۱م 
محتفظة بها حتى يحين بعض من النهار ؛ كي أنشرها في شمسه » وحتى 
إشعارات .... أما الشعر الذي أكتبه هو شعر الحقبة التاريخية التي 
نعيشها يكل معطياتها السالبة والموجية ‏ بکل مدها وجزرها » يكل صعود 
وهبوط الإنسان العربي بين الحلم والواقع فيما يزيد على ربع قرن , ويقارب 
نصفه ٠‏ وأخيراً بكل ما لهذه الحقبة التاريخية من علامة جدلية بالاضي 
والستقيل مدو ا 

وقد عجبت من احتفاء « حزب التجمع الوطني التقدمي الوحدوي » 
الشيوعي . في مصر ‏ بالحدائية فوزية آبو خالد , حیث نشروا بعض 
أشعارها » وأشادرا بها ٠‏ ومدحوها » وذلك في مجلتهم « آدب ونقد » 
المنوعة عن دخول بعض الدول ؛ لاتجاهاتها الشيوعية الثورية . 

بل نهم عدوها « من الخیول التي تواصل الصهیل » !! » في 
المملكة العربية السعودية . | 


)۱( أدب المرآة في الخليح رالجزيرة العربية ٠١٤/١‏ . 
)۳( انظر : مجلة ه أدب وتقد  »‏ ۷۸ » قبرایر ۱۹۹۲م ۰ ص ۷۷ , ۷۸ ۰ 


)۹۵۶[ 


ركذلك تحدث عنها الحداثی شاکر النابلسي » وعدها من الجیل 

الثالث للحداثة في الملكة » وآشاد بکتاباتها > وشرح بعض آشعارها . وقال 
پانپا ه رکزت علی الجانب العاطفي » ذلك أن قضية المرأة في الجزيرة 
العريية قضية کبيرة » وتحتاج الی عمل واقعي وفني طویل وشاق ٠‏ ومن هنا 
جاء ترکیز آبي خالد على هذه الناحية » عبر تجریتها العاطفية الخاصة ۰ 
والتى تمثل تجارب عديدة للنساء فى الجزيرة العربية a‏ 

وفي صحيفة عكاظ وجه إلى فوزية آبو خالد سؤال عن سبب غیاب 
صوتها الشعري » على الرغم من أنه « صوت مثقف واع » ۰ 0 

فاجایت قائله : 

د من البدء سأختلف معك . سؤالك ليس سؤالاً تقليدياً » ولکنه 
سژال طبيعي » في مناخ یخاف مواجهة الطبيعة » ويحتمي منها بالقراپین » 
ونذر الصبایا » وتعاویذ الكهنة ... ۰ ( !! ) ۰ 

سژال جمیل کتجریب الاطفال تحت بیت الدرج » و علی السطوح 
لاکتشاف سر همهمة الليلة السابقة ‏ والود الفاجیء بین الکبار بعد کل 
سباب النهار » !۱ ۰ 

افتثل - أيها القارئ - نظرتها الوثنية إلى مجتمعها , وكلامها 
البذیء السافل ! ٠‏ 

أما أساتذتها الذين تستشهد بكلامهم , قهم » فؤاد زكريا › 


ومحمكد عأيد الجابري ¢ وقاسم حدأد 0 ومحمود ريع 0 





60 نبت الصمت دراسة في الشعر السعودي العاصر ص ۲۱۰ » وانظر حدیثه 
عنها ٠‏ وغبرها في المصدر نفسه ص ۲۰۱ - ۲۲۲ ۰ 
0( صحيقة عكاظ ع 1/447 ۱6۰۷/۲/۲۱ه ‏ صه ۰ 


)5686[ 


مؤلناتها , 
-١‏ إلى متى يختطفونك ليلة العرس ( شعر) ۱۳۹۸ ء دار العودة » بيروت ٠‏ 
۲- قراءة في السر لتاريخ الصمت العربي ١٠١٠٠ه‏ » دار العردة بيروت . 
۳- طیارات الورق - کتاب للطفال ١١٤٠ه‏ » تهامة » جدة . 


eff 


(40٦; 


مولده ودراسته 

هو علوي هاشم حسین الهاشمي 

ولد في مدينة المنامة عاصمة دولة البحرين عام 1547م ٠‏ 

تلقى تعليمه الأول في البحرين » ويعد المرحلة الثانوية سافر إلى 
انجلترا » وحصل على دبلوم في التجارة » عاد بعدها للعمل في مجال 
التجارة مع والده ۰ 

التحق بجامعة بیروت العربية » وحصل عام ۱۹۷۳ علي الشهادة 
الجامعية ‏ في اللفة العربية وآدابها . 0 

8 سافر الی القاهرة » وتال الاچستیر من جامعتها عام ۱۹۷۸م. 
وعاد لیعمل پالتدریس في دائرة الاداپ بكلية البحرین الجامعية لدة عامين, 
ثم ابتعث من قبل الكلية إلى الجامعة التونسية , فنال منها الدکتوراة عام 
4م , عن الشعر المعاصر في الیحرین ۰ 

وعلوئ الهاشمي عضو مؤسس في أسرة الأدياء والكتاب التي 


. والمهرجانات الأدبية » داخل البحرین وخارجها . 


1 7 1 
للصفحة الثقافية فى صحيفة « أخبار الخليج » » ويركز فى كتاباته على دراسة 
الشعر الحدیث » والحدانة فی البحرین بخاصة » وخارجها (*. 


0 


(oY) 


وفي أشعار علوي الهاشمي نداءات ثورية » ودعوات تمردية على 
الواقع , ومطالبات بتحریر الرأة » ویشم من مقالاته التوجه الحداني البعني, 
الثائر على السياسات العربية .. ۰ 

وهو يعمل حالياً أستاذاً مساعداً للشعر العتربي الحديث .٠‏ 
وموسيقى الشعر في كلية الآداب بجامعة البحرين . 

من آعماله الحد اخية 

ولعلوي الهاشمي صفحهة أسبوعية بعنوان « مدارات » في مجلة 
الشووق الصانرة من الاغارات العرسة الكضدة م وستهفه هذه اح ها 
لنشر فكره الحداثي» وتلميع الحداثيين في بلاده » وفي العالم العربي ۰ 

ومثال لما ذكرته فإنه نشر في آکثر من آربعة آعداد مقالات دافع 
فیها عن الحداني الفربي محمد عابد الجايري ٠‏ ودعاه فيها إلى زيارة 
البحرین » ودول الخلیج العربي » من أجل « إثراء الحركة الحداثية فيها » , 
كل ذلك على الرغم من تأييد الجايري لصدام حسين في غزوه الكويت » وئورته 
على قوات التحالف » ويخاصة الأنظمة من دول مجلس التعاون الخليجي ٠‏ 

وقد استجاب الجابري وقدم إلى المنطقة وألقى محاضرات وعقدت 

له لقاءات وحوارات وندوات في قطر والبحرین وسلطنة عمان وغیرها . وأکد 
موقفه السابق . فکتب علوي الباشمي مرحباً بالجابري » ومدافعاً » عن 
مواق ل ۱ 


»( انظر: ديوانه « من آين يجيء الحزن » » ويخاصة قصائده : الچرح السافر» 
جراح في عيون الحب » رائعة عمان » كلمات من دفتر جدي »الطوقان » 
وغبرها ٠‏ وانظر : مجلة الشروق عم ۱۸ , ۱۶۱۳/۲/۱۲-۷ه » صس ۵۱ ۰ 

)۳( انظر : مجلة الشروق ع ۰۰ ۲۵۰ رمضان - ۲ شرال /۱2۱۳ه ‏ ص ۷ , وم ۲۱.۶۱- 
۷ ص ۵۵ » وع 4۲ /۲۸۰۵۵ رجب - ه شعیان ۱:۱۲ ,ا ص ۷ , ۱۲ ۰ 


a 


(eA) 


أما عن أشعاره فاقرأ منها : 

« ذاكرتي مثقلة بهموم ؛لأمس 

كان الركت مسا ء + 

والقهی كالعادة » مزدحم بذوي الأحداق الحجرية والعاهات 

المزمنة ٠‏ وأرتال اللوطیین الغرباء , وبعض القرویین ۰۰۰ 

آستد منصور الی ظپر القعد کتفه ۰۰ ۰ اتکاً علی مرفقه الایسر, 

واستسلم للحلم قلیلا ۰۰۰ 

منصور یغالبه الاعیاء ۰۰ یفتح عینیه علی صوت النادل : 

تشرب شا - 7 

ومنصور يراوح بين الحلم وبين الاغماء 

والمقهى منتفخ البطن : كلاب الصيد , اللرطیون ۰ الفرباء , والعشاق 

تناء وا في ذاكرة الليل ...» . 

وقد كتب هذا الحداثي - علوي الهاشمي - اقتراحاً قدمه إلى 
إدارة الثقافة بالأمانة العامة لمجلس التعاون الخليجى ٠‏ يدعرها فيه إلى 
إقامة اتحاد للأدباء في الخليج العربي » ثم كتب إلى الإدارة مرة ان يکد 
فيها على اقتراحه الأول ٠‏ 

هذا وقد لقي اقتراحه - كما يقول - ترحيباً حاراً من المسؤولين 
في تلك الإدارة » وبالتالي اقترح علیها ثالثة « أن خير من يمكنه أن يتبنى 
عملياً هذه الدعوة » ويسعى إلى تحقيقها هو اتحاد الكتاب والادباء في 
الامارات العربية التحدة ۰۰۰ 0 0 


60 المصافیر وتلل الشجرة , قصيدة الخروج من دائرة الإغماء ٠‏ 


ؤهة) 


ولا شك أن الاهتمام بإقامة مراكز واتحادات أدبية وفكرية, تحافظ 
على الأصالة والتراث الفكري لحضارة هذه الدول أمر مطلوب ٠‏ ولكن أن تاتی 
الدعوة من قبل أحد الحداثيين , ويخاصة أن له مواقف وآراء مشبوفة , فإن 
الأمر يحتاج إلى نظر وتأمل !! ٠‏ 

إذ لى تحقق هذا الطلب وقام عليه الحداثيون الشوريون ؛ فان 
الخطر على عقيدة هذه الشعوب وأنظمة دولها عظيم ومتحقق ٠‏ 
شا تم 

۱- من آين يجيء الحزن . ۱۹۷۱ - شعر » بیروت 

۲- العصافیر وظل الشجرة , ۱۹۷۸م - شعر » بیروت 

۳- ما قالته النخلة لبحر ۰۰ الشعر العاصر فی البحرین - 
دراسة ١158م‏ ء بقداد ٠‏ 

رسيي ii‏ 
۵ .1544م البحرين ٠.‏ 

۵- السکون التحرك , دراسة في البنية والاسلرپ , تجریه الشعر 
العاصر قی البحرین تموذجا , ۲ م اامارات ۰ 

4 محطات للتعب ۹۸۸٠م‏ » القاهرة 

۷- قراعة نقدية في قصيدة حياة للشاعر علي الشرقاري ۰ ۱۹۸۹ 


بغداد 5 


|۹7۰ 
سعاد الصاح 


مولدها ودراستها 

هی سعاد البارك الصباح ۰ 

ولدت في الكويت عام 545١م ٠‏ 

تلقت تعليعها الاول في الکویت » ثم کملت دراستها في مصر , 
وحصلت على الشهادة الجامعية من قسم الاقتصاد في جامعة القاهرة عام 
1577م , وحصلت على الماجستير عام 1971م من لندن , وكانت حول ٠‏ 
التنمية والتخطيط فی دوله الكويت » ٠.‏ 

كما حصلت على شهادة الدكتوراة في التنمية والتخطيط من 
جامعة ساري - انجلترا » عام 1544م ٠‏ 

وهي عضو في النظمة العربية لحقوق الانسان, وفي منتدی الفکر 
العربي في عمان » ومرکز دراسات الوحدة العربية في بیروت , والجلس 
العربي للطفولة والتتمية » والنظمة العالية للنساء السلمات » ومرکن 
الدراسات العبرية في جامعة الیرموك ۰ 

انشأت دار نشر في الکویت . تتولی نشر کتپ الحدانة والصوفية 
ونحوها , هي ( دار سعاد الصباح ) » وهيثة الستشارین فیها هم جابر 
عصفور » وجمال الغيطاني » وحسن الابراهیم » وحلمي التوني » وسعدالدین 
إبراهيم . وسمیر سرحان » ویوسف القعید 0 


)۱( انظر : کتابها هل تسمحون لي آن آحپ و ۲ ص الفلاف الاخبر , وأدیاء من 
الخلیج العربي ص ۱۰۹۰۱۰۱ ۰ 
۳( انظر : الصدر السابق ص ۲4۰ ۰ 


0 


وا 


)951[ 


قال عنها الحداثي أشي الحاج : 

« أميرة من القبيلة » تتحدى طقوس القبيلة » ورحجالها , والتقاليد, 
وتاس التقاليد » وعالاً کاملاً من العادات التحجرة » التي لم تجرق امرأة في 
محیطها من قبل علی الجهر برفضها » 1 

وقال فضل الامین : 

ه غريبة هذه المهرة الخليجية الحرون > التي خرچت من عصر 
الخيمة » وعصر الحريم » ترى من أين جاء ت هذه ( الشيخة ) بمثل هذا 
الشعر ۰ ومن آعطاها الترخیص بان تفتی » ۰۳۱ 

وقد ذكرت سعاد الصباح أنها تأترت بنزار قبانی موتخرجت من 
مدرسته , وأضافت « أثها د نعتز بذلك » . وقالت : اتهامي بالنزاریه 
لايقلقني ولا یشغل بالي » فنزار مدرسة» ونصف الشعراء العرب نزاریون » ۰۳7 

واعتزت بتأثرها بنزار قباني ٠‏ بعد أن كانت تنفي ذلك 0. 

وقالت : ۱ 

« نزار قباني أستاذنا جميعاً » نعم , نحن تربینا علی ید نزار » 
وأحببنا علي يده » وتتلمذنا على يده » وتزوجنا علی يده » وکتبنا أیضاً علی 
يده » وكان هو مناهلنا الاولی ۰۰۰ نزار قباني مطر شعری ضرب نوافذنا 
جمیعاً وتاثرنا به ۰ وا]نا الك ااا رار بر ا على ۰ 


هه نجه ۹ 


لأنني حقيقة افتحر مهذه الوردة ۳ 


)0( مجلة النهار العربي الدولي ٠‏ نقلاً عن کتابها آمنية , ص الفلاف الأول ٠‏ 
)۳( مجلة الشرا م نقلاً عن کتابها آمنية ص الفلاف الاول ۰ 

۰ ۷ انظر : المجلة العربية ع ۱۲۷ » جمادی الاخرة ۰۹ع۱ه  ص‎ (Y) 

5( موا ای ۱۹ص 1۲ج 


)5( مجلة الشراع » ع ۰6٩‏ ۲۱۰ تثشرین الاول /اکتویر ۲ .ص 0١‏ 05, 2 


لخ 


ov 


r 


(3 } 


من أشعارها الحدائية › 
تقول هذه الحداثية التي + خرجت من عصر الحريم » في وصف 


حبها وحبييها : 


« إن هذا الحب أقرب من حبل الوتين 


وله ا © ©» له ها يد 
© س ست ص و ا ها لب 





وهو يعد الله ربى ٠٠‏ وهو بعد الدين دينى » ٠‏ 
وتقول فى قصيدة أخرى لحديبها « يا اإلهى الصغير » ٠‏ 


« شعري الذي تعبده ٠٠‏ مهدلا وثیرا 


ب الى م ف لير f‏ 


نام على يديك حَِذْلا » حالما » قريرا 


كم ليلة قبلتّه ٠٠‏ قبلتّه كثيراً 

فغار من شعري فؤادي وانثنى كسيرا 
وكم نفثت فيه من دخاتك السعيرا 
قصصت شعري إذ عرفت غدرك الكبيرا 
وتقول له - أيضاً - : 


وأنظر مجلة كل الأسرة ع ۱۲ ۰ ۲ A‏ ص ° ولام . 


(1Y) 


و دل ل ادا انی سار غا 
آتپچر القلب الای غیرك ما تیدا 


كنت له خميلة » ووطناً » ومعیدا 

سيلبس النور إذا غبت ستاراً اسودا 

ویذبل الروض , ولا یحتضن الزهر الندی 

ويغول الإعصار في سكرته معربدا 

كانه من غضب الله على اليوم صدى 

يومئذ أهيم بالروح على غير هدى 

آمد في ضراعتي للقدر العاتي يدا 

لعلني ألقاك في بعض متاهات المدى 

لعل في الغيب لنا مع الرجاء موعدا 

لعلني أدنو إليك ء٠‏ يا أميري المفتدى 

فيطلع البدر ٠.٠‏ وتخشع النجوم سجدا 2.٠.٠‏ . 
وتخت عذوان ه ذكريات + تقول : 

« حبيبي استرجع الذكريات 

وعیتاك للحب نافذتان ۰۰ آری الظهر خلفهدا والصفاء 
وکفك تحتویان جدائل شعري ۰۰ وتخشی علیها الهراء 
وصدرك یغدو وساداً لصندري ۰۰ کانك تحمل عني العناء 
حبيبي وحيك آسطورة . تکلّل قلبي بالکبریاء 


(۱) 


(£) 


فما هو لهو » ولا نزوة ترابية » تنتهي بارتواء 

ولكنه نشوة كالصلاة » واشراقة حلوة كالضياء 

کانك من زمنی رحمة ۰ حانك من عند ربی عطاء » ۰ 
f~‏ 

وتحت عنران « چنتي »» تقول : 


1 > واس 


8 جنتي کوخ , وصحراء » وورد 


م م م © ثم 


و هو لي رب وعبد ۰۰۰۰ ۰ 

وتحت عنوان « ذكرى لقاء » تقول لحبيبها : 

« وأنادي : ياحبيب العمرء يا أغلى الأماني 

انك یمان » وصومي ۰ وصلاتي » وآذاني » ۱ 

وتقول في موضيع آخر : 

« أنا في حبي صلاة , لا أراها لك كفرا 

أن وجداني فردوس ۰ ووجدانك صحرا 

تعبث الاهواء فیها ۰ وهي بالاهواء سکری ۰۰۰ (. 
وفي دیوان آخر وتحت عنوان « کن صديقي » تقول : 
« كُنْ صدیقی» ۰۰ 

ان کل امرأة تحتاج أحیاناً الی کف صدیق 

وکلام طیب تسمعه ۰۰ والی خیمة دف» صنعت من کلمات 
لا إلى عاصفة من قبلات 

فلماذا يا صديقي 


لست تهتم بأشيائي الصغيرة 


۹ ۰ ۱۰۷ ۰ ۱۰۶ ۱۶۵۰ ۱۷۲۱:۱۱۶۰ , وهذه مختارات , وا لا فان دیوانهپا 
مليء بأمثال هذه الانحراقات » كما أنه قد رسمت فيه صوراً خليعة ٠‏ 


) ۲۵ [ 


ولاذا ۰۰ لست تهتم بما برضي النساء ؟ ۰ 
کن صدیقی ۰۰۰ 
إنني أحتاج أحياناً لأن أمشي على العشب معك ۰۰۰ . 
وتقول لصديقها : 
« يا ملك الملوك .. يا أكثر من حبيبي » 
وتندد بمن يمنعها عن حبيبهاء فنقرل : 
ه ٠.٠‏ وأعرف أن القبيلة تطلب رأسي 
وأن الذكور سيفتخرون بذيحى 
وان النساء ۱ 
سیرقصن تحت صليبي ([ کذا ) ۰۰۰۰ ٠.‏ 
وتطلب من حبیپها آن یعطیها «مفاتیح الفیوب فپو « نبي الحب » 
ومن أشعارها وأتوالها الخطیرة ۵ 
تقول بان « كل الديانات تنتقل إلينا بالوراثة إلا الحب فهو الدين 
الوحيد الذي يخترع أنبياعه » . 
تقول سعاد الصیاح : 
« دعوت الله ذات لدلة 
أن يحررني هن حبك 

فاستجاب الله لدعائي 

وحولني إلى حجر » 
وتامل قولها الثائر على الشرع والدين : 


o, 6 > 


a - 6 ٠ ۰‏ هت # 
« برضع الطفل من ندیی امه ۰ حتى يشيع ٠١‏ ویقرا على ضوء 
عینیپا .حتی یتعلم القراءء والکتابه ۰۰ ویسرق من كيس نقودها ... 


یا 


) ٩۱۱ [ 


ليشتري علبة سجائر ..ويمشي فوق عظامها النحيلة ۰۰ حتی یتخرج من 
الجامعة .٠‏ وعندما يصبح رجلاً ۰۰ يضع ساقاً فوق ساق : ۰۰ في أحد 
مقاهي المثقفين , ويعقد مؤتمراً صحفياً يقول فيه : 
إن المرأة بنصف عقل ٠٠‏ وينصف دین ۰۰ ۰ فیصفق له الذپاب. ۰ 
وغرسونات القپی » 
وقولها لصدیتها : 
ه حلمت بائنی مستلقيةً تحت آشجار حنانك » وأنك تسقيني 
حلیب العصافیر » وتطعسني فاکپة القمر ۰۰۰ ٠‏ 
ثم تأمل قولها الثاثر علی « الافکار السلفية ۰۰.والأثورة ۰۰۰۰ ۰ 
« مشكلئك الكبرى يا صديقي أنكَ تختزن في ذاكرتك كل الأفكار 
السلفيّةٌ . وكل الكلمات المأثورة ٠‏ وكل ما ورثته عن أجدادك من نزعات 
التملك والسيادة . والتعدديّة النسائية » مشكلتك الكبرى أنك رغم كلامك عن 
الخاد لست حديتاً , ورغم کلامك عن العاصرة است معاصراً ؛ ورغم کثرة 
آسفارك فانك لم تبارح خیمتك , مشکلتك الکبری أنك لا تزال قطاعياً في 
العصور الماركسية » ولا تزال قبلياً في العصور الليبرالية » ولا تزال متمسکا 
تا O Ne‏ 
۱ وهذه الحداثية الضائعة تقر ما يعتقده الصليبيون النصارى »> 
فتقول - أثناء حدیثها عن غزو الکویت من قبل حزب البعث - : 
« فاٍن جرحوني فأجمل ما في الوجود غزال جريح ٠‏ 
وان صلبوني فشکراً لهم 


60 انظر هذه العبارات والاشعار في کتابها : في البدء کانت الانشی ص ۰٩‏ ۰۱۰ 
TE ۱۲۲ ۱۲۷۱ ۲ :۷ ۷ ۲ ۵ 9‏ ما . 


٩۳۱۷ [ 


لقد جعلوني بصف السیح »> !!! . 

حسبنا الله ونعم الرکیل » قال تعانی : ( وما قتلوه وما صلبوه 
ولکن شبه لهم ۰۰۰) : 

وقد ألقت. سعاد الصباح قصيدة طويلة » في الجلسة الافتتاحية 
لپرچان الربد الشعري » في بغداد » وکانت القصيدة بعنوان« أعطني خوذة 
وا تا تلا ان نی و ۱ 

والتصيدة فیها تعظیم لصدام حسین ۰ وحزپ البعث ۰ ومخالفات کثيرة ° . 

اهتمام مجلة اليمامة بها 

وقد أجرت مجلة اليمامة مقابلة مع سعاد الصباح » ونشرت لها 
صورتين كبيرتين » إحداهما استغرقت صفحه کامله » وهی سافرة متبرچه . 
والصورة ملونة » فما أدري ما الدافع إلى ذلك !! ۰ 

وفي مقدمة المقابلة قالت اليمامة : 

« تجاوز صوت الشاعرة الدكتورة سعاد الصباح حدود المالوف 
النسائي » حتى وصل إلى المفردات » التي كانت حتى وقت قريب حكراً على 


ای | 
لشعرا 


لكي | 2 ۵ ۰ 9و الشضاع ة 3 
gege‏ چ > یب و ال الس وسنوووس نبي 7 ةس 


الأمر إلى ثقتها بنفسها , واٍلی مساندة زوجها الراحل الشیخ عبدالله 
البارك » حتى أن صوتها في بعض دواويتها الشعرية علا بأكثر مما هو 
مخصص له فی الحناجر التسائية . 

وان كان لقصائد الشاعرة سعاد الصباح نكهة فجر يطل بزرقته 


LS a a‏ ا اا 
ص E‏ مآ 0 وود 


و 
أ ۵ و , 
با 





)۱( مجلة مزون ۵ ۱۸ » یرلیی / آغسطس ۱۹۹۲ بص؟ ه . 
)۳( سوره النساء » الایه ۱۵۷ ۰ 
)۲( انظر : صحيقة التدوة , اللحق الاسبوعي » ع ۱۷ ۰ ۱۶۰۹/6/۲۵ ۰ 


(34ة)] 


الأنيقة على حقل بتفسج ؛ فإن لحديثها معنا فى هذا الأكاء صورة مهرد 
عربية لا یشنیها عن جموجها حاجز ولا مضمار ضیق » * ۰۱ 

ولسعاد الصباح دیوان في غاية السوء بعنران « في ال.دء کانت 
الأنثى » » ومع ذلك آبرزته مجلة اليمامة - علی الرغم من أنه لم يفسح له في 
هذه البلاد - » فكان أول سؤال وجهته المجلة إليها هى : 

« في ديوانيك ( قصائد حب ) و ( في البدء كانت الأنثى ) قمت 
بتحطيم الحاجز النفسي » وهذه لا شك خطوة چرينة , ولریما کانت سابقه 
لزمانها فى بعض مقاطع الديواتين . فكيف استطاعت الشاعرة الدكتؤرة 
سعاد الصياح أن تقدم على هذه الخطوة ؟ » ٠‏ 

وكان جوابها - المعلن قي المجلة - كالسؤال آو آقبح ! ۰ 

وقد وضعت المجلة عنوان المقابلة هكذا « الشاعرة الكويتية سعاد 
الصباح ل ( اليمامة ) : ما من امرأة وصلت إلى الحكم على ظهر دبابة » ؛ 
وذلك لأنه ورد في أحد أجريتها قولها :« أما اليوم فالمرأة تحكم مئات 
الملايين من الذكور في اختيار ديمقراطي ٠‏ لا يتقن الرجال طريقه دائماً ٠‏ 

والجدیر بالذكر أن هذه المقابلة استغرقت أريع صفحات » 
ووضعت في آوائل صفحات الجلة 7 كمأ أنه خصص جزء من إحدى 
الصفحات للتعريف يها ويمؤلفاتها ٠.‏ 

دعوتها إلى تحرير المرأة 

وتدعى إلى تحرير المرأة المسلمة من الأحكام الشرعية . فتقول : 

د ليس خافياً على أحد كيف تعيش المرأة العربية بوجه عام » ومن 





0( انظر : الصدر السایق ص ۸ -۱۱ ۰ 


)414[( 


يستطيع أن يكسر الدوائر الحمراء » ویفتح طاقة حرية فهو حتماً سیستطیم 
تحطیم بقیه القیود » واجتياز جميع الخطوط شرط ألا يلتفت إلى الوراء . 

عندما بدأت أكسر هذه الخطوط وآرمی بالأقفالء وأتزع الشمع 
الأحمر عن فمي » بدأت السهام تتجه إلى صدري وظهري ورأسي من جميع 
الاتجاهات , لم ألتفت لها . بل اجتزت الطريق وأكملت المشوار » (). ظ 

وهي تدعو إلى « أن تقول المرأة رأيها في الحب دون أن يقتلها أحد , ؛ 
ولهذا فهي تقول لحبيبها « النوم بين ذراعيك لذيدٌ ٠.‏ لذيذ » كالنوم تحت ضوء 
القمر ٠٠٠لا‏ أسمع للقبيلة أن تتدخل بيني وبينك أنت قبيلتي ۰۰۰ ٠‏ واذا كنت لا 
أستطيع أن أصرعٌ ( أحبك ) فما جدوى فمي ٠ ٠٠١‏ وحبك معصياة كبرى, لا أتمنى أن 
تنفر ۰۰۰ فأنا سعيدة بالاستلقاء تحت شمس جنونك ٠٠١‏ أحب من يحك لي 
جلد أنوثتي ٠٠٠‏ وأتوسل إليك .٠‏ أن تجعلني معركتك الاخيرة ۰۰۰ (. 

وتدعو سعاد الصباح إلى الثورة على الأنظمة العربية ورجال آمنها (۳. 

من مؤلفاتها : 

-١‏ أمنية » شعر 

۲- اليك يا ولدي » شعر 

۳- فتافت أمرأة .» شعر 

4- برقيات عاجلة إلى وطني » شعر 

ه- في البدء کان الانشی » شعر 

. هل تسمحون لي آن أحب وطني » مقالات » وغیرها‎ -٩ 


0( انظر ديوانها :في البدء كانت الأنثى ص ۲ ۵1۰ ۵۵۰ ۵۸۰ ,۰۸۵۰۸۱۰۷۵۱۱۲ 


۹۷۰) 


ماسم حداد 


ولد بمدينة المحرق في دولة البحرين عام ۸٤۹٠م ٠‏ 

طقی تعلیمه بمدارس البحرین الا آنه لم یتم تعلیمه « لظروف 
سياسية واجتماعية » ۰ فاشتغل موظفاً في المكتبة العامة بالمحرق ثم بالمنامة ٠‏ 

ول ان ا في إدارة الثقافة بوزارة الإعلام منذ خمس سنوات ٠‏ 

وهر عضو مؤسس في أسرة الأدباء والكتاب في البحرين » وشغل 
عدداً من الراکز القيادية في |داراتها » ویعد من آبرز محركي نشاطاتها 
الاديية والصحفية » ويخاصة فیما یتصل بمساهمته في تحریر مجله الاسرة 
( کلمات ) في الستوات الاخيرة الاضیه ۰ 

« وقد تعرض الشاعر ایتداء من مطلع السیهینات لظروف 
سياسية قاسية » الامر الذی جعل تجربته الشعرية حافلة بمعاناة الراقع 
السیاسی الصعبة » ٍلی حد آن جعل منها آبرز الاطر التي یقدم من خلالها 
صورة الواقع الحلي وهمومه الختلفة في ارتباطها بمعاناة الشاعر الخاصة » 

. پقول علوي الهاشمي » الحداثي البحريني : 

« ان ارتباط قاسم بالحداثة ارتباط صمیم ومبدئي منذ پاکورة 
تاه 1۳ 

مؤلناته , 

. البشارة‎ -١ 

. خروج رأس الحسين من المدن الخائنة‎ -٣ 

'- الدم الثاني ٠‏ 


را 


(۹۷13 


ایا : 
ه- قلي الحب ٠‏ 
س ا 
۷- شظایا . 
۸- یمشی مخفوراً بالوعول . 
وهذه كلها دواوين شعریه 


۹ | 3 9ه 
لبیانات 4 بالا 5 اك أده مكمذ سس مال 
تفت مم ادودیس و مت رامین صالع . 


)٩۷۲۲( 


النصل النالت 


" وسائل نشر آلحد امه 


59 


(Yr) 


وسائل نشر الحداثة 

وسائل نشر الحداثة في العالم العربي كثيرة جداً ٠‏ وتطخص في 
كونهم يحاولون السيطرة على المجال الثقافي في كل دولة عربية ؛ ولهذا فقد 
تغلغلوا في كدير من رسائل الإعلام » والمنتديات الثقافية والأدبية » ونحو ذك ۰ 

وعلى الرغم من مخالقتهم للسيأسات العربية » إلا أنهم - 
وبخاصة في الآونة الأخيرة - يحذرون الاصطدام بها 2 بل قد یمجدونها , 
من أجل الوصول إلى المراكز الثقافية المؤثرة ٠‏ 

يقول الحداثي المغربي عبد الله العروي : 

ه ومن النقاط التي قررتها مراراً » والتي تناقش بعنف القول إن 
مهمة المثقفين العرب الآن ليست بالدرجة الأولى في الاستيلاء على السلطة » 
وإنما في السيطرة على المجال الثقافي الذي أهمل منذ عقود ۰ وترك بين 
أيدي السلفيين » وان أضمن سبیل لاخفاق السياسي ۰ هو إهمال المعركة 
الأيديولوجية ... » ومن النتائج المؤسفة لإهمال النقد الأيديولوجي استدراج 
امحافظی والسلفیین . دعاة الثورة اٍلی سياسة التسرع والارتجال ...» ' 

ولهذا کثرت علی ألسنة بعضهم ألفاظ القرمية » والرطنية » وما إلى ذلك ٠‏ 

والحق آنهم من آشد الناس عداوة لاوطانهم الاسلامية , ولا شك 
قي عدم مصداقية ادعاءات القومية . ونحوها » عند بعضهم . 

فدعوتهم الحداثية ثورة ت على اپسلم . ۰ وتمرد ا السياسات 


ونداعاتهم بالثورة على أوطاتهه 4 ورفض حكامبه ی 6 
سراً أى علانية أحياناً > أى فيما بينهم » وياب الرمزية والفموض في هذا 


۱( العرب والفكر التاريخي ص ۲۵ ۰ 


3 


(AYE) 


المجال . وأسع عتدهم . 

وة اسل الاكر اس اعا ی كر هتا سمعوة اله 
فتغلغلوا في كثير من مراكز الثقافة والإعلام والتوجيه في العالم العربي . 

ومن کم استغلوا كثيراً من الجلات » والصحف والأندية , 
وا نات وا ادا ایس والتكرية ل جلا ال ا لاه 
والجامعات » ودور النشر , ونحو ذلك 

وبالتالی کنرت وبسائل نشر الحدانه والتنظیر لپا . 

ومما يجب التنبيه عليه - في هذا المقام - آن بعض وسائل نشر 
الحداثة هى من إنشاء الحداثيين أنفسهم 2 أسسوا تلك الوسيلة 2 وأقاموها 
من أجل نشر الحداثة وتمكينها » والتنظير لها ٠ ٠‏ 

أما بعضها الآخر فلم يكن إنشاؤه وتأسيسه لغرض حدائي 2 بل 
قد یکون لأهداف نظيفة ۰ الا آن الحدائیین اجتهدوا في الوصول إلى تلك 
الرسائل ۰ واستفلالها لاهدافهم الحدافية , حتی آصبح طابعها حدائیاً . 
وتوجهها ثورياً ٠»‏ وإن لم تكن في أصلها كذلك ٠‏ 

ولهذا فإن القارئ سيجد في الوسائل التي أشرت إليها في هذا 
البحث ما هو حداثي في تأسيسه كمجلة ( شعر ) مثلاً . 

رسيجد وبساال اخري ایت حا ھی ادل ای ٠‏ وإنما . 
الحداثيون يبذلون جهودهم للسيطرة عليها » فیتحقو فيتحقق مطلبهم أحياناً في 
بعض المناحي » وذلك مثل مهرجان الجنادرية » ونحوه ٠‏ 

والمتامل في وسائل نشر الحداثة يستطيع حصرها إجمالاً في 
امون ع بت 


)٩۷۵[ 


N 291 

ثانیاً - الکتب ء تاليف وتعريب > نثر وشعر» وقصه وروابه . 
ومسرحیه » ورسم وفن تشكيلي ٠‏ 

تالكا ب ااق‌اه ماخاام م۱ تاه تحر داك 


اوا - العا ءال-ایءا 


و31 ل | 
الاذاعتة واللناذية . واشرطة التسجیل » ونحی ذاك.۰ 
هذه هي الوسائل إجمالاً ٠‏ ومفرداتها کثيرة ؛ ولذا ساكتفي 


بضرب أمثة ونماذج مشهورة ٠‏ 


2 
« 


إني أزعم أن الماسونية العالمية هي من وراء نشر الفكر الحداثي 
الملحد فى العالم الإسلامى كله » كما سبقت الإشارة إلى ذلك فى فصل نشاة 


۷ 


(4۷7| 


أوكاً ل الصحشف والحلات والنشورات 


الصحف والمجلات الحداثية » والتي استفلها الحداثيون في نشر 
آفکارهم الحداثية والتنظیر لها , كثيرة جداً » بل إن هذه الوسيلة من أكثر 
الوسائل وأنشطها في خدمة الثورة الحداثية ٠‏ 

ولا تخلى دولة من دول العالم العربي من تلك المجلات الحداشية 
الخالفة لعقيدة الدولة ونظامها . وبخاصة الاسلامي منه . 

ولهذا . فان حصر الصحف والجلات ۰ مع ذکر آمثله من 
اقوالهم فيها ء أمر يصعب تحقيقه إلا في رسالة مستقلة . وپالتالي فقد 
حرصت على ذكر أهمها وأشهرها 2 ويخاصة تلك المجلات التي تولت كبر 
نشر الحداثة » تحدثت عنها بقدر الإفادة ٠‏ ثم ذكرت جملة من المجلات 
والصحف التي استفلها الحداثيون » وحاولوا توجيهها لصالح مذهبهم . 


)٩۷۷( 


محله , الآداب 4 


ال ا ال الثاز ير ) عام اع 
يڙال صاح ا الستول u‏ 4 هی « هجلة نه شیب معبی 


بشؤون الفكر » كما كتب على غلافها ٠‏ 

ولا تزال المجلة تصدر إلى اليوم » يدير تحريرها سماح إدريس , 
وسكرتيرته عايدة مطرجي إدريس ٠‏ 

والحقيقة أن مجلة « الآداب » لم تكن منذ البداية ه حداثية » , 
بالعنی الحداثي ۰ الذي اصطلح عليه فيما بعد » إلا اليج اله ملك 
لواء الحداثة » ونظرت لها » ودعت إليها . 

لقد صدرت « الآداب » حاملة « لواء الدعوة القومية في الفكر 
العمربي » والدعوة الاجتماعية في الادب > والدعوة التحررية في الشعر ؛ 
لذلك التف حولها المفكرون والثوريون ٠‏ والأدياء المجددون من جميع أنحاء 
الوطن العربي ... ۰ وقد كانت الآداب بالنسبة للشعر الجديد ذات دلالة 
خاصة . فلاول مرة یعثر علی منبره الخاص ۰ وتنطیمه العلني » فيخرج 
من السرادیب السریة » ( تحت الارض ) إلى الهواء الطلق في إطار يحمي 
تجربته الجديدة من التبدد والضياع . 

لا يعني ذلك أن ( الآداب ) تعصبت للشكل الجديد ... ولكتها 
أصرت من ناحية المضمون على أن تستوعب هموم الثورة الجديدة » وخلال 
ثلاث سنوات من ۱۹۰۳ الی ۱۹۵۵ كانت الآداب قد نشرت المحاور الرئيسة 
لتجرية التجدید في الشعر العربي » (. 


)۱( شمرنا الحدیث الی آين ص ۳۷ ۲۸۰ ۰ 


)٩۷۸( 


وعلى کل فان ( الاداب ) تعد « آول تجمع ثوري للادب الجدید » 
أي للحداثة » على حد قول الحداثي الصری النصراني غالي شكري ۰ 

وان كتت أرى أن « تجمع شعر » هو أول تجمع ثوري حداثي : 
كما سيأتي بيانه عند الحديث عن مجلة « شعر » ٠‏ 

في شهر كانون الثاني - يتاير -- من ,عام ۵ ۵ هم أصدرت محله 
( الآداب ) عدداً خاصاً ( بالشعر الحديث ) وي الت افيا وة 
الريادية الأولى لجبية الحداثة . 

لقد نشر في العدد أربع وعشرون قصيدة ٠‏ لمجموعة من الحداثيين 
والثوریین ۰ والتمردین علی واقعهم ا#اسلامي والعربي » النقدي والسياسي 
وفیه مقالات وقصائد للجواهري > وتازك اللائكة » وبدر شاکر السیاب ۰ 
وصلاح عبد الصبوز ۰ وبدوي الجیل » ونزار قباني . وقدوی طوقان . 
وبلند الحیدری ۰ ومحمد الفيتوري ۰ ویوسف الخطیب » ورئیف خوري ۰ 
وکاظم جواد » ويديع حقي » وجرزیف نجیم ٠‏ والحوماني » والقط » وغيرهم ٠‏ 

وكانت القضية المطروحة في الأعداد الأرلى هي : « الرؤية 
الفكرية للواقع والفن » ٠‏ من منظور ماركسي ثوري عند بعضهم / آو قومي 
تمردی عند آخرین : ونحو ذلك » والجامم بین الاراء رفض الاسلام » 


والتعرن علن.ها حاء به من عقيدة وشرد بعة وسلوك , وتشویه التاریخ 
الاسرلامى ¢ والاشادة بالحركات الثوربة والياطئية 4 وعدها كراغاً يحب 
المحافظة عليه . 0 


فى أول أمرها عرفت « الاداپ » باحتضانها للتيار الشعري 
الحديث الذي تمرد على« الأوزان والقوافي » 2 ثم« تطورت » أكثر في 


[ذلاة) 


مطلع عأمها الرابع » قأصبحت « زاداً فكرياً » ثورياً « لا غنى المثتف 
العربي عنه في مطلع كل شهر » "". 

وعلى الرغم من ذلك إلا أن مجلةه الآداب » ثقدت بأن الأفكار 
فيها تكتب « پشکل عقوي وغیر منهجي » (. 

ومچلة « الاداب » قد صرفت اهتمامها في دراسة القضايا 
القومية والاشتراكية . والتحرر الوطني ۰ کما یقولون (. 

جاء في افتتاحية عددها الاول ما نصه : 

ه في هذا النعطف الاخیر من منعطفات التاریخ العربی الحدیث . 
ينمو شعور في أوساط الشباب العربي المثقف بالحاجة إلى مجلة تحمل 
رسالة واعية حقاً ... ٠‏ إن الأدب نشاط فكري يستهدف غاية عظمی ۰ هي 
غایه الادب الفعال » الذي يتصادى ویتعاطی مع الجتمم » والوضم الحالي 
للبلاد العربية یفرض علی کل وطني آن يجند جهوده للعمل في میدانه الخاص 
من آچل تحرر البلاد . ورفع مستواها السياسي والاجتماعي والفكري ... » 
هدف الجلة الرئیس آن تکون میداناً لفثة من آهل القلم الواعین ۰ الذین 
یعیشون تجرية عصرهم ۰ ویعدون شاهدا على هذا العصر ... > . 

إن أكثر كتاب « الآداب » من نوي الاتجاهات القومية, 
والناصرية ۰ والانتماءات الماركسية » من لبنان وسوريا والأردن والعراق 
ومصر والسودان ۰ وغيرها » أمثال سهيل إدريس ٠‏ وخلیل حاوی ۰ وپدر 


)۱( انظر : مجله الاداب م ۱۲ , ۰۱0ص ۱ ۰ 


)۲( اققان دیا باقن ع ۳8 4 نب 
)۳ انظر : في الشعر والنقد ص 185 ٠‏ 


)4( مجله الاداب ع ۱ » بثایر ۱۹۵۲ 4 صن ۷ ۲ ۰ 


at 


036 


شاکر السیاب » وعبد الوهاب البياتي . وآأحمد عبد العطي حجازي . 
وصلاح عبد الصبور ۰ ومحمد الفيتوري ٠‏ وغیرهم "۰ 

وتعد مجلة الاداب من آوائل الجلات الحداثية ۰ یقول الحداني 
الصری محمد إبرأهيم أبو سسنة : 

ه الحقيقة أن مجلة الآداب البيروتية برئاسة سهیل [دریس لعبت 
دوراً كبيراً وريادياً ٠‏ منذ صدورها في عام ۳٠۹٠م‏ » حين تبنت حركة 
الشعر الحدیث ۰ وحركة التحدیث ...۰ وأعتقد آنه لولا وجود هذه الجلة 
الراندع لا قدر لمرکة الشغر الحدیت أن تشنو ۰ وتطور ۰ وتتتضن::.» ۰۳۲ 

ویقول سیف جمعه الراشد : 

« لا آحد يشك في الدور الأدبي الريادي الذي اضطلعت به مجلة 
( الآداب ) البيروتية , بخاصة فی احتضانها حركة الشعر العربي الحدیث 
علاوة علی الكتابة الجديدة في القصة والنقد والرواية . خلال السنوات 
ا لاریعین من ولادتها ... ۰ 

باختصار کانت ( الاداب ) مدرسة آدبية وثقافية » تخرج منها 
العديدون ... ۰1 

وقد نقلت صحيفة الرياض ٠‏ عن مجلة الآداب » أقوال بعض 
الحداثيين . وأمثالهم . الذين يشيدون بالمجلة - الاداپ - ویمدحونها » 
ومن تلك . الأقوال : 


العراقي الحديث ص 1۲ » وشعرنا الحدیث الی آين ص 2۱ ۰ 
۳( مجلة الشروق ع ؟ه ١1-٠ ٤‏ ههه ص ۵۱ ٠‏ 


ر 


۹۸1) 


يقول نجيب محفوظ عن مجلة الاداب : « اللتقی الذي یتحاور 
فیه مفکرو العرب ۰ والصلة بین التراث والحاضر والعصر » ۰ 

ویقول محمود درویش عنها : 
رغیف الخبز والزنزانه » . 

ویقول سلیمان العیسی : « ضمت الکتاب الذین حملوا الشعلة . 
تا نا اهامای 2 

ویقول عنها أمل دنقل « الحبل السري الذي یصلنی بالعروية » . 

ويقول رئيس تحريرها سهيل إدريس : 

ا Jale‏ 
من شعراء الشعر الحر : الجيل الأول هو جيل السياب ٠‏ والبياتي 2 ونازك 
الملائكة » وفدوی طوقان . ونزار قباني » وپلند الحيدري » وغیرهم » 
والجیل الثاني هو جيل صلاح عبد الصبور » وحجازي . وخلیل حاوي . 
وسعدي یوسف ۰ وأمل دنقل ۰ ومحمود درویش ۰ وحمید سعید ۰ وغیرهم. 
والجيل الثالث هى جيل محمد علي شمس الاين » وشوقي بزیع ۰ وغيرهم ... ۰ ۰ 

وقالت عنها مجلة الشروق : 

د أف ات اح هن ان الا الات اا 
والتي کان لها الفضل الکبیر في دفع مسيرة الحدائة الادبية العربية ۰ قصنة, 
شرا وتقدا + : 

كما قامت بدور تنويري نهضوي عن طریق بث الروح الوطنية 
والقومية العربية في الثقافة علی امتداد الوطن العربي الکبیر » ”. 


€ 


(AAT } 


ویمناسية مرور آریعن عاماً علی صدور مجلة « الاداب » آقام 
الاتحاد العام للادباء في عمان حفل تکریم لصاحبها سهیل اد:.ن ۰ حضره الامین 
العام للاتحاد وحشد کبیر من الناس » وپخاصة الحدائیین ۰ وأمثالهم ۰۲ 

فى عام ۱۹۰۷م آسس یوسف الخال » وطانفه معه » مچله « 
شعر »۰۱ فتنافست مم " الاداب " علی « التحرر » وه التقدمية » 
وغیرهما من الشعارات الزائفة ۰ فاشتعل الخلاف بین الجلتین » واشتد 
الصراع علی تلك الادعاعات . 

فمجلة الاداب تدعي التزامها + بحركة التحرر الوطني العرپية » , 
فی صورتها « القومية الناصرية » ۰ بينما كانت مجلة ه شعر » طائفية 
ثورية « معزولة وسفتربة »۰ ورافضة لحركة التحرر الوطني والقرمية 
الناصرية ۰ بل وصلت القالات فیها الی « انتهاك خطاب الهوية العريية , 
بشكل فضائحي وعاصف » » ودو الامر الأي رکزت علیه مجلة « الاداپ » ۰ 

قالاداب ادعت التمثیل الايديولوجي - السياسي للحركة الحدائية 

الجديدة , في توظیفها لصالح القومية العربية . والتحرر الوطني . 
والاتجاه الناصری بخاصة (. 

ومجلة « شعر » ادعت التمثیل الايديولوجي - السياسي للحركة 
الحداشة » من اجل العردة « الی الروح الاوروبية »۰۰ وتمثل الحداثة الفريية . 

وتصارعت الجلتان » واشتد الخلاف بیتهما , کل واحدة تدعي 
التسثل الصسحیح للحداثة ۰ مع اجماعهما علی أسسها وأصولها الثورية ضد 


)۱( انظر : الصدر السایق » الصفحة نفسها . 
09 سيأتي الحديث عن هذه المجلة ه شعر» بعد الحديث عن « الآداب » ٠‏ 


0 انتلر : الحداثة الأولى ص 77 ٠‏ 


)٩۸۲ ( 


ااسلام والوضع العربي وتاریخه وأنظمته ۰۳۱ 

نعم ظهرت الخلافات والردود بینهما علی صفحات الجلتین » في 
التوجه القومي آو التفريبي الصریح . ولکن من العلوم آن القومية وليدة 
للفکر الفربي العادي للاسلام . وبالتالي فالالتقاء بین الجلتین - فیما 
اختفا فيه - ممكن 2 ویتجلی هذا التقارب فی آن عددا من الذین أشهموا 


في بلورة حركة مجلة « شعر » كانوا من كتاب مجلة « الآداب »2 كمحيي 
الدين محمد الذي كان مراسلاً للآداب في القاهرة » وأحد أعضاء « تجمع 
شعر » في الآن ذاته » ومجاهد عبد النعم مجاهد » ويدر شاكر السياب , 
وفدوى طوقان 2 وسلمی الجيوسي ۰ وغير هوؤّلاء كدير ٠‏ 

ولقد كانت « الآداب »ى « شعر » حلقتي نخبة وجودية ليبرالية , 
متماثلتين بنيوية في النسق المعرفي - الفكري ٠‏ على الرغم من التباين الحاد 
اللهجة . سياسياً وأيديولوجياً ٠‏ ومتداخلتین » بل ومتكاملتين في تبني 
الرژیا الوجودية لشروعها الثقافي - الشعري التحديشي ۳ 

وقد عرف عن « الاداب » تعصیبها للاتجاه الوجودی ۰ فدعت 
إليه وترچمت الکتابات الوجوديه الفربية حوله . کمسرحية ‏ الايدي 
القذرةه لسارتر » وغيرها - وهو مأ اعتنت به مجلة « شعر » انها ب 
كما أن « الآداب » تفسها نقدت الحزب الشيوعي » والذي تتبناه مجلة ٠‏ 
الثقافة الوطنية » مما أثار هذه الأخيرة على مجلة « الاداب » وفاجمتها (. 


)۲ انظر : الصدر نقسه , ع ۷ , تموز ۱۹۵۲م .ص ۲۸و ع ۲ » حزيران 1154م .ص ۵٩۲‏ . 


() انظر : مجله التقافة الوطنیه ع ٤‏ ۱۹۵۵۰ ۰ ص۱۹ وع ۱۹۵۰۰۸ .ص ۰۵۰ 


E 


(AE) 


كران فعين E‏ 

ه كان الاتجاه الذي بدأ قوياً ‏ وتواصل في مجلة ( الآداب ) هو 
ا#تجاه الوجودی , مسثلاً بأطروحات نقدية ٠‏ تستند إلى هراءة في الفلسفة 
الرجودية , تتفارت عمقاً مضحالة » (*. 

ویذکر شكري محمد عیاد آن « الوجودية ارتبطت بمجلة الداب 
ااا 





0 بحثاً عن الحداثة نقد الوعي النقدي في تجرية الشعر العربي المعاصر ص ؟؟ ۱ 
0 المذاهب الأدبية والنقدية عند العرب والغربيين ص ۱۳ ,وانظر : صحی فا 


القبس م 11۷1 » ۱۹۸۹/۷/۲۰ » ص ۲۱ ۰ 


)186( 


مجلة ١‏ شعر, 

5٠م‏ الحداثي النصراني يوسف الخال من الولايات المتحدة 
الامريكية » عائداً إلى بلاده لبنان ٠‏ 

وقي عام 1557م قام باتصالات عديدة مع بعض الافراد ۰ الذين 
لبم توجهات ثورية تحررية ناقمة علی السیاسات والانظمة في العالم العربي, 
والواقع الفكري فيه » والذين عرف عنهم کتابات تدعو إلى رقض التراث » 
وهدمه » وإنشاء فلسفات عصرية حديثة » وأول من اتصل به » وسانده » 
أوتيس . الذي قدم إلى لبنان » للاقامة فیها عام 401١م ٠.‏ 

وقد انضم إليهما كل من : خليل حاوي ٠‏ ونذير العظمة, 
وأنسى الحاج ٠‏ وخالدة سعيد , وشوقي أبي شقرا REIT‏ 
وعصام محفوظ » وتوفیق صایغ » وجبرا إبراهيم جبرا 2 وهنري القیم . 
ورینه حبشی ۰ وحلیم برکات ۰ ومحمد الاغوط ۰ وعادل ضاهر ۰ وشارل 
مالك ۰ ومحيى الدين محمد ٠‏ 

ور اا ال الد اوی الوي» وا 
آقلیات دينية منحرفة ۰ آو اتجاهات ماركسية ۰ ویعانون من مرکبات نقص, 
وعقد نفسية ؛ اذ آن آغلبهم « مطرودون آو مطاردون و مکافحون فاشلون». 
وتم الاجتماع في بیروت ۰ وبعد جلسات ۰ ومداولات ۰ أعلن يوسف الخال 
عن تأسيس مجلة فصلية « موجهة بصورة حصرية لخدمة قضیه الشعر . 
والدفاع عنها » 2 تحت عنوان « شعر » ۰ 

ويرأس تحريرها يوسف الخال , 

وقد صدر عددها الأول في كانون الثاني( يناير ) » عام ۱۹۰۷ 

كما أن المجتمعين نظموا ندوة أسبوعية » كل يوم خميس ٠‏ أطلق 


۴ 


(3۸٦) 


(3 


عليها قيما يعد « خميس شعر » أو « تجمع شعر » 

عقدت الندوة الأرلى سنة ۷٥١٠م‏ » في صاله فندق ( بلازا ) في 
بيروت ٠‏ وتبعها عدة ندوات في المكان نفسه » ثم انتقلوا بعد ذلك - لإلقاء 
ندواتهم واجتماعاتهم - إلى إحدى قاعات تادي خريجي الجامعة الأمريكية . 
وكانت حینئذ الدعوة عامة لمن يريد الحضور ٠‏ ثم قرروا الاقتصار على 
اجتماع أعضاء ٠‏ تجمع شعر » ومدعویهم الخاص » ومن ثم انتقل مكان 
الندوات وا لاجتماعات الی مثزل یوسف الخال ۰*۱ 

وکما ذکرت قبل قلیل فان معظم مسسي مجلة ( شعر ) ٠‏ 
اعضاء قي الحزب السوري القومي الاجتماعي ۰ وکان آدونیس ۰ ونذير 
العظمه . ومحمد الاغوط » وخالدة سعید . وشعراء آخرون . وهم 
سوریون من أعضاء الحزب » قد التجأوا إلى لبنان تحت ملاحقة السلطات 
القريبة من عبد الناصرفي سوریا . وکان یوسف الخال . وخلیل حاوي » 
معروفین هما أيضاً بانتمائهما السابق إلى هذا الحزب ٠‏ الذي بقي تأثبره 
الخقافي والادبي واضحاً في آعمالهما الشعرية » ۰7 


والجدیر بالذکر آن « تجمع شعر » کان يدعم من جهات تنصیریه » 





60 انظر : حركة الحداثة في الشعر العربي العاصر ص ۱4 وأستئلة الشعر في 
المعاصر ص 6 ۶ ۰۲ وقضایا وشهادات ۰(/۲«*«"* TIA‏ . ومجله شعر ع٩‏ 
شتاء ۹ ص ۱۳۱ ٠‏ 

۳( انظر : حركة الحداثة في الشعر العربي العاصر ص ۱۳ 5 ء والحداثة في 
النقد الأدبي المعاصر ص ‘le fo‏ 
۹ ۱۶۰۸/۱/۷ ۸۰-۷۸ - 


۰۸۷ 


قاع من السات الا ال 

وغي إحدى تلك الندوات » وفي ۲۱ كانون الثاني عام 501١م‏ , 
ألقى رئيس تحرير مجلة ه شعر » محاضرة ٠‏ بين فيها الأسس التي تقوم 
عليها حركة الشعر الحديث ٠‏ أى الحداثة » والتي أسست لأجلها مجلة « 
شعر » ۰ وكان عتوان المحأضرة « مستقبل الشعر ألعربي » , وعدت تلك 
الحاضرة بیاناً یمق الوثيقة الأولى لتجمع ه شعر ۰۰ وتطلماته الستقبلية . 

والأسس التي دعا يوسف الخال إلى اعتمادها » هي : 

و ١‏ - التعبير عن التجرية الحياتية » علی حقیقتها , كما يعيها 
الشاعر بجميع كيانه - أي بعقله » وقلبه معأ . 

٣‏ - استخدام الصورة الحية - من وصفية أو ذهنية - حيث 
استخدم الشاعر القديم التشبيه والاستعارة والتجريد اللفظي والفذلكة 
البيانية » فلیس لدی الشاعر کالصور القائمة في التأريخ أو في الحياة حرلنا » وما 
يتبعها » من تداع نفسي » يتحدى المنطق » ویحطم القوالب النقليدية . 

- إبدال التعابير والمفردات القديمة التي استنزفت حيويتها 
بتعابير وفقردات جديدة ٠‏ مستمدة من صميم التجرية » ومن حياة الشعب ٠‏ 

IL‏ ۰ وصقله علی ضوء 
الضامن الجديدة ۰ فلیس لالوزان التقليدية أية قداسة ۰ ۱ 

الا ل ري التحرية, الحو 
العاطفي العام » لا علی التتابع العقلي » والتسلسل المنطقي ٠‏ 


- الإنسان في أله وفرحه ۰ خطيئته وتويته 4 حبرنية وعدودينة 4 





۱( انظر : بحثاً عن الحداثة , نقد الوعي النقدي في تجرية الشعر العربي المعاصر 
ص ۰۶۸ وصحيقة الندوة ع ۸٠١١1‏ , ص ۰۳ 


6 
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حقارته وعظمته ۰ حیانه وموته ۰ هو الرضوع الاول وا لاخیر ۰ کل تجربه ۷ 
یتوسطها الانسان هي تجربه سخیفه . مصطنعة , لا یله [:) الشعر 
الخالد العظیم . ۱ 

۷ - وعي التراث الروحي والعقلي العربي » وفهمه على حقيقته ٠‏ 
واعلان هذه الحقيقة وتقییمها كما هي . من دون خوف آو مسايرة آو تردد ۰ 

۸ - الفوص الی آعماق التراث الروحي والمقلي الانساني ؛ 
وفهمه ۰ وکونه ۰ والتفاعل معه ۰ 

, الافادة من التجارپ الشعرية ۰ التي حققها أدباء العالم‎ - ٩ 
فعلی الشاعر الحدیث آن لا يقع في خطر الانكماشية ؛ کما وقم الشعراء‎ 
۰ العرب قديماً بالنسبة للأدب الاغريقي‎ 

الامتزاج بروح الشعب , لا بالطبيعة » فالشعب مورد حياة 
لا تنضب » أما الطبيعة فحالة آنية زائلة » . 

هذه هي سس الحداخة عند رائدها الاول وطائفته ۰ التي ساروا 
على نهجها في مجلتهم « شعر » ٠‏ 

وبوسف الخال هذا » على الرغم من دعوته إلى الحداثة » فهو 
نصرانی حاقد . متعصب لنصرانیته الحرفه » ويهذا تفهم دعوته إلى « 
وعي التراث الروحي والعتلي العربي ... والفوص الی آعماق التراث الروحي 
والعقلی الانساني ۰.۰ » ٠‏ 
یقول - في حوار آچري معه - : 
ون أهم مباديء مجلة ( شعر ) هو أن يكون للشاعر أو الكات 
عقلية حدينة . ا موقف إيجابي منفتح إزاء التجارب المعاصرة في العالم ... 





80 الحدانه في الشعر ص A.‏ .۰ ۸۱ ومجلة شعر ١6‏ رییع ۱۹۵۷ء ص ۰۹۹-۹۱ 
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العقلية الحديثة » كما أراها . هى العقلية المتحررة من جميع 
الفاهیم التوارثة . بعیث تتیح لها هذه الحرية آن تعید النظر قي مذه 
الفاهیم . چیلا بعد جيل ٠‏ بل يوماً بعد یوم ۰ فلا یتبناها لکونها مفاهیم 
موروثة 2 بل یستطیع آن یقف منها موقفاً موضوعياً . ویفحصها , 
وینقدها , ویحکم علیها » وهذه العقلية الحديثة تنعکس بالضرورة لا علی 
العمل الخلاق وجده . وانما تنعکس علی مچمل حياة الشخص » : 

ویدعو یوسف الخال - في مجلته وغیرها - إلى الشعويية , 
ويؤكد ذلك بقوله : ۵ 

« ويمكن تحديد الشعويية بأنها كل خروج على التقاليد الرسمية, 
المتبعة في الحياة والفكر . ... وكل تجدد 2 وکل تحرر ۰ وكل خروج عن 
السیاق العام الاگوف ... ۰ أما فيما يختص بمجلة ( شعر ) ۰ فقد وجه 
إليها هذا الاتهام ؛ لأنها كانت كذلك ... . 

مما يستوقف النظر أن معظم الحركات التجديدية والإبداعية في 
التأريخ العربي جرت على أيدي من يسمونهم بالشعوييين ٠‏ وعلينا أن نسجل 
هنا واقعاً ء وهو آن كل تجدد وإبداع في كل تراث ٠‏ انما ياتي من خارجه , 
سواء كان هذا الخارج من ضمن التراث » أو من التفاعل مع تراثات أخرى, 
والحركة الشعرية الحديثة ما هي إلا حصيلة جهد بعض الذين وقفوا في 
الخارج » خارج السلفية والاتباع والتقليد » ونظروا إلى أنفسهم 2 وإلى 
العالم بحرية مسلحة بالإبداع والثقة والشجاعة والإيمان » وأريد أن أعرف 
من سوى هؤلاء وأمثالهم يرجى على أيديهم أي خير في صراعنا المستميت 
من أجل البقاء > ۰ ۱ 


)3( الصدر السایق ص ۰۱۵۷ ۸ .۰ 
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وزه النزعة يخرج صاحي» | مها فم) شی ؛ رس ار ی اذا 
5 ی : - 
یت ia‏ ۽ مشلا هس 


٠‏ جمدعاً يتبنون ها ا 


السیحیین مه ۰ 


الطقوس ۰ وإنما وى يي هي ظرة معينة في الوجده ' فعندما جاثر بالحعضب 
ااوروینه > ارت بدکم الضرورة تتش بخلفیت ¢ ومن ضمنها الحا ۰ 


2 ۰ 
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بالمعنى الذي ذكرته » لا بمعنی المارسة ۰ آنا مسيحي تراثياً » أي أننى 


آحمل نظرة في الرجود مستمدة من السيحية ۰ وتجدد مفاهيمها عبر التأريخ » "* 
ويؤكد تعلقه بنصرانيته ٠‏ فیقول : 


= أ om‏ ۹ 
5 >> ةة د وه هلر هر وک رمدم 4# م <LI ! 21, Se la‏ ا ا 
حم کن کی عسرصيره وجتعيمه > ي ا ا 3 م الوك 














التراث الذي سبق التاريخ العربي في هذه البقعة من الأرض ٠‏ حتى أن تموز 
وما يعنيه - وهذا موجود في شعري - هو أسطورة قريبة من المسيحية , 
وريما كان المسيح صورة جديدة لها » فهناك شيه كبير بين المسيح ويين 
تموز ۰ من حیث موته وپعنه ۰ ۵ 

وأنا أفتخر بهذا الواقع ؛ لانه دليل ساطع على أنني صادق في 
شعري ۰ لا کالشعراء السیحیین ۰ منذ إيراهيم اليازجي إلى اليوم ۰ الذين 
ا اا اا ار ري 5 
قبل المسايرة والدعاية والممالأة ... . إنني أعتقد أن هذا محك صدق 
الشعراء الحداثيين اليوم ... ۰ إن الشاعر المسيحي الذي يرتبط بتراثه 
السيحي هو شاعر أصيل » وستذكر الأعوام القادمة أن توفيق صايغ هو 
آحد هژلاء , والی حد ما جبرا إبراهيم جبرا ٠‏ وكذلك خليل حاوي .... 
وغالي شكري ٠‏ اضطهد في مصر من أجل ما كتبه عني في مقال نشره في 
مصر بعئوان : شاعر له قضية , 00000 

هذه ديانة الرائد الأول » والأب الروحي - إن صحت العبارة - 
للحداثيين في العالم العربي ۰ وهذا ولاؤه » وتلك بعض أهدافه . 


)۱( الصدر السایق ص ۰۱۵۰۸ ٩‏ ۱۰۲۷ .۰ 


)۳۲( المصدر نقسه ص ۰۱۵۲ ۱۵۶ ۰ 
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علی لعکس الت عدم دة عنها قناصيتها الیداء حتی هذا التاردح ؛ 

e 8‏ 56 7< ڪا ل ۲ 8 > ay‏ اء فی 
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(), 
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و الشكا 
4 9 4 ھی 
ر ما ترکز علیه مجلة د شعر » مس التحول » 


€ ۳۷ , صیف ۱۳ مم ۰ 
ب 9 
)۲ انظر مجلا شعر 6 
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أما كيف يتم التحول الفكري ؟ ومن أين يبدا ٠‏ فالجواب ما کتبه 
يوسف الخال : « إن المفهوم الحديث للشعر يفرض شكلاً غير الشكل 
التقليدي الموروث ... » إن على الشعر الحديث أن يخلق أساليب حديعة 
للتعبير عن مضامين حياتتا الحديثة ... » 2 

ولهذا كتب أحد رواد الحداثة » خليل حاوي ٠‏ آن للشعر العربی 
آن یحاول « ما حاوله الشعر القربي دائماً » وعلى الأخص في المائة سنة 
اه من تحطیم للانماط القديمة ۰ والقوالب المالوفة ؛ لكي يتمكن من 
أن يتناول التجرية بعفوية وإخلاص  »‏ !!. 

ومما لا شك فيه أن مجلة شعر - التي تعد بداية الحداثة في 
العالم العربي - کانت تابعة ۰ بل وناقلة للحداثة الغربية » ومعظمة لها ؛ 
ولهذا دعا رئيس تحريرها إلى ضرورة « الفوص إلى أعماق التراث الروحي 
الأوروبي 2 والتفاعل معه ... ٠‏ والإفادة من التجارب الشعرية التي حققها 
أدباء العالم » دون أن يقع الشاعر اللبناني الحديث في خطر الانكماشية , 
كما وقع الشعر العربي قديماً بالنسبة للأدب الإغريقي » ؛ لأن الحضارة 
الفربية هي حضارة إنسانية » متراکمة عبر التاریخ » والفربيين , 
الامریکان والاوروبیین ۰ أعطوها أكثر من غيرهم فتسبت إليهم 9 2 

وتأمل قول محمد جمال باروت عندما تحدث عن مجلة ( شعر ) فقال : 

« ولم يكن اسمها عبثأً ؛ إذ أنه يحاكي اسم مجلة ( شعر ) 
)۱( انظر : الصدر السابق ع ۲ , ۱۹۰۷م » ص ۹۸ ۰ وع ۱۲ ۰ رییم ۰2۱۹۲۰ 


۳( تفسه ع ۲ ۱۹۵۷۰م ۰ص ۹٩‏ »وع ۱۲ » خریف ۱۹۵۹م ۰ ص ۲ ,و ع ۱۵ ۰ 


صیف ۱۹۱۰ » ص ۰۱۳۹ وانظر : الحدائة في الشعر ص ۸۰ ۰ ۸۱ ۰ 


ل6.. 


[غةة) 


لأمريكية ٠‏ وقد أراد مؤسسها يوسف الخال أن يلعب فيها الدور الذي لعبه 


إزراباوند في ( شعر ) الأمريكية ٠‏ 


وقد عاد الخال بعد إقامة في نيويورك إلى بيروت ... ويداً 
اتصالاته لتأسيس حركة تقود ( الشعر العربي الحديث ) » وتطور تحولاته 
من الإطار الخطى - التشكيلى ( التفعيلة ) » إلى إطار الرؤيا ٠‏ آو النظرة 
الی الوجود ۰ 

من هنا توجه يوسف الخال إلى الأصوأات الشعرية الحديثئثة ‏ 
الشابة. في النصف الثاني من الخمسینات ؛ للمشاركة في المجلة من 


آمثال : سعدی یوسف ۰ ونازك الملائكة » وفدوى طوقان ... الخ ۰ 


وبوصول عدد من الشعراء السوريين الشباب الهاريين من مطاردة 
الحزب السورى القومي الاجتماعي في سوريا - إثر اغتيال عدنان المالكي 
على يد أحد أعضاء الحزب - من أمثال أدونيس ... ومحمد الاغوط ونذیر 
العظمة » ظهر وكأن الحركة جديدة جاهزة للانطلاق والعمل ... » ۰۲۳ 

وکان الحدائیان أنسي الحاج وشوقي آبو شقرا یکتبان في مجله 
« شعر » ۰ عن الاتجاه الحداثي السريالي الفربي ۰ 

شیدعوی آنسي الحاج إلى تشجيعه في , العالم العربی ؛ ؛ لا « 
السريالية کانت تهدف الی معرفة کاملة للانسان والعالم » ۰ ویقول عن 
السرياليين الغربيين ٠‏ وقائدهم ( بروتون ) : 

۱ ولكن هؤلاء المشاغبين الذين اتفق ی آنهم یکتبون اتنقآنم 
الفوا آهم مرکز اضاءة » وتفجر . واحساس شعري في القرن العشرین » ۷ 





۰ ۱۱۱۸/۲ قضايا وشهادات‎ (N 
شتاء ۰۱۹۵۹ ص ۸۱ ,وم ۱۱ ء < یف ؛ ۰۱۹۱۰ ص‎ , ٩ محلة شعر ع‎ (۲) 
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وکذلك فعل شوقي آبو شقرا في تمجیده السيريالية القربية *۱. 
وتوت سب ییا سدكت من فا تاه + فقال: 

« ان علینا آن نفید في حرکتنا الحدیثه من جمیع الاتجاهات 
الشعرية ۰ التي نشات في أورويا » منذ الحرب العالية الاولی » وقي 

تأثرت بالحركة السريالية كنظرة 2 والسریالیه هي الني قادتني 
إلى الصوفية ٠‏ تأثرت بها أولا > ولكنني اکتشفت آنها موجودة بشکل 
طبيعي في التصوف العربي ۰ قعدت الی التصنوف.::. "۰ 

وعلى كل حال » فقد سعی الحدائیون في « تجمع شعر »۰۰ خلال 
مجلتهم « شعر » إلى إقامة علاقات قوية مع الحداثيين والفلاسفة الغربيين , 
فمثلاً جاء في إحدى افتتاحيات المجلة قولهم : 

« يشترك في تحرير هذا العدد : بيارجان جوف » وكريستيان 
تزارا » وجاك بریقیو » وهم من کبار الشعراء الفرنسیین ... » ومن 
الشترکین في التحريرء أيضأ ٠‏ رودولفو آوسیل ... ۰ وذلك بالاضافة إلى 
شعراء فرنسیین . وانگیز معاصرین » یتألقون الیوم في سماء الشعر 
الحديث » وفي العدد رسالة من باریس عن الشعر الفرنسي عام ۱۹۹۰ ۰ 
9لان بوسکیه ۰ وبحث في الرژیا الجمالية عند هیرقلیطس » خصنا به الفکر 
الفرنسي من أصل یونانی : کوستاس اکسیلوس ... ۰ 

هذا اللقاء ۰ في مجلة عربية یحدث للمرة الاولی ۰ بمثل هذا 
العمق والاتساع ۰ اثه یعزز الشعور بوحدة الحضارة الانسانية , ویساعد 





)۱( انظر : الصدر السایق ع ۱۶ ريبع ۰م ؛ ص ۱۰۹ ۰ 


0۱( الصدر نفسه ۶ ۱۹ ۰ صیف ۱٩۲۱‏ م ۰ص ۱۲۲ وانظر : فاتحة لنهایات القرن ص ۲۹۷ ۰ 
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على توسيع آفاق العقل العربي ٠‏ وراء الحدود الإقليمية ... ٠‏ فمن قرأنا 
في الاعداد السابقة » ويقرأنا اليوم في هذا العدد » جنباً إلى جنب مع 
نخبة من زملائنا في العالم » يجد إلى أي مدى حققنا بالفعل , لا بالقول 
وال اک 

و « الشراكة » لیس الهدف متها - عندهم - التقلید فقط ۰ وانما 
بغية التأثر بالحداثة الفربية . وبالتالي تغییر الواقع العربي ۰ في فکره 
وأنظمته ٠‏ عن طریق الثورة الحدائية العربیه . ذات الصبفه الفربیه « 
التقدمه والتحررة » : فان تفر الشعر مرهون بتغیر الحياة و « ما دامت 
حياتنا على ما هي عليه » فلن یکون لنا شعر نو قيمة رائعة » !! ۰ كما يقول 
پیت اقا ۳ 

ویقول محمد چمال باروت : 

« تسجل حركة مجلة ( شعر ) أهم حلقة:ثقافية - شعرية في 
النهضة العربية الحديثة » غيّرت معنى الشعر , وأعادت النظر فيه جذرياً ؛ 
إذ أن حركة مجلة ( شعر ) کانت بالدرچه الاولی » حلقة نخبة قومية لیبرالیه. 
یتحدد هاجسها قي امعاصرة » ومحاعاة النموذج الفربي » وإعادة انتاجه 


د نصیاأ في أا لحقل الثقافي - الشعري العربي و + ولم بتیلور هدا الها جس 
ضمن منظور مثنوي . حضاري ( شرق » غرب ) » بل بصفة أن سورية 
ليست أمة شرقية ۰ ولیس لها نفسية شرقية . بل هي أمة مديتراتية 


00 مجلة شعر ع ۱۸ ,رسع 1أكأام ص .م وانظر : ع ١6‏ , صيف ۱۹۱۰م۰ص ۰۱۳۱ 
۰ص ۱۳۲ ۰ 
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الاساسیه في سوریه ٠‏ وأنها مؤلقة من سلالتين » مديتراتية وآرية ٠‏ من 
العناصر التي کونت في مجری التاریخ الزاج السوري ۰ والطابع السوري 
النفسي والعقلي , وآتها مصدر تقافة البحر التوسط ۰ فالسوریرن هم 
الذین مدنوا الاغریق ۰ ووضعوا أساس مدنية البحر التوسط . التي شاركهم 
فیپا الاغریق فیما بعد ۰ 

تلك هي الأطروحة الكبرى ٠‏ التي انطلق منها المشروع القومي 
النهضوي السياسي » الذی قاده سعادة ۰ ولقد كان عدد وافر من العاملين 
في الجلة ( مجلة شعر ) ۰ ومن المساهمين فيها هم من القوميين 
الاجتمامیین » (), 

واذکر هنا بان یوسف الخال » وآدونیس من اأصل سوري ۰ وفي 
تجمع شعر طائفة من السوریین ۰ 

ويا مناسبة » فان الحزب القومي الاجتماعي » نادی به النصاری 
اللبتانیون والسوریون ۰ وهم الذين أسسوه ء ثم انضم الیهم بعض 
المنتسبين الی الاسلام ۰ وان کانوا من الطوائف الباطنية والنحرفة ۰ 

قام بذلك النصاری وتحمسوا له من أجل التدرج في تنصير منطقه 
الشام ۰ وپالتالي التقرب الی اخوانهم في العقيدة في العالم الغربي ۰ 

فالنصاری کانوا یحلمون - ویخططون - « بسورية الجفرافیه 
الطبيعية المستقلة في جبال طوروس الی صحرا ء سينا في إطار مجتمع 


علمانى .۰ فذق قيه ا الكنائس بحرية 55 وتحميه وتنمیه آورویا 





)۱( الحداثة الاولی ص ۱۲ ,وانظر : ها کتبه احد أعضاء تجمع شعر - جبرا 
ابراهیم جبرا - في کتابه : ینبیع الرزیا ص ۵۲ ۰ ۳ » ويوسف الخال في 
: النظام الحدید /ارة YY ۰ ۱ , ١‏ ۲ ۵۲ ۰ 
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وهذه هي حقيقة بداية الحداثة في العالم العربي » دعوة إلى 
الانسلاخ تماماً من الإسلام , والانتماء إلى غير العالم العربي ٠‏ إلى أورويا 
النصرانية 2 كما يقول أحدهم : 

« إن السوريين ليسوا عرباً ٠‏ لا بل ليس هناك من أمة عربية , 
وكل ما في الأمر أن هناك قومية عربية مزعومة خلقها الأمير فيصل والعملاء 

> وقد أوضح جورج سمنة الناطق باسم هذا الفريق ... خطة وإنشاء 

E OSE E Us OE a 

ويقول هشام شرابي : 

« يجب التأكيد على أن الطائقيين المسيحيين اعتيروا العروية 


جه 


والنكنة يقست اللقين ایا بت این سا تاکن المسييض 1 


ليس دينياً فحسب ٠‏ بل حضارياً » فاتجهت الطائفية الممسيحية صوب 
الط ییاه وادایت یا الضیخراه شام . 

GN‏ ا وشارل 
u‏ 


ء ما RF‏ اعضاء مجلة ۳ 4 ۳۹۴ ۲ بانطون سعادة 


60 انظر : الحداثة الارلی ص ۲۰ » وانظر أقوال النصارى أتقسهم في هذه 
المسالة في : الفكر العربي في عصر النهضة ص ۲۲۷ ۲۲۹۰ » ۲۲۰ ۲٤۲١ ۲٤۱,‏ . 

)۳( الفکر العربي في عصر النهضة مس ۲۶۵ ۰ 

)۳( اللقثرن والفرب ص ۱۲۶ ۰ ۱۲۵ .۰ 

5( أنظر : الفكر العربي في عصر النهضة ص ۲۸۲۰۳۸۱ » وكأس لخمر ص 


۶ ولبنان إن حكى ص ٠. ١١5‏ 


لرا 
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سیاق التماهي بالنموذج الغربي كعودة إلى الجذور الحضارية » أي إلى 
الأصول المتوسطية الواحدة لسورية والغرب » ويذلك تستعيد حركة مجلة 
شعر النموذج الغربي كاستعادة لأصولها المحلية » © !! . 

ولا نوقش أحد أعضاء تجمع شعر في ثورتهم على الحضارة 


4 
ا 


« إني أبول على هذه الحضارة - الحضارة العربية » . 

فعلى الوغع من ذل کی خارف ن ال الد : 
وبخاصة الظليجية ۰ بمجلة شعر وروادها ۰ فقد چاء في مجلة الشروق ثناء 
على مجلة شعر » ومن ذلك : 


2 عون صدرت مجلة شعربة وأدسنة طليقية أخرى في سروب ¢ 


۶ 
ماد 
۵ 
¢ 
۶ 
ع 


ا 


جمعت حولها نخبة من الشعراء والكتاب العرب ۰ وتبنت معركة تحديث 
الشعر العربي ۰ شكلاً ومضووناً » تنظيراً ودفعاً للنتاج » أعني بها مجلة 
( شعر ) » التي أصدرها يوسف الخال » العام ۱۹۰۷ » وصارت هي 
فيما بعد كتاب الحداثة ... بامتياز ... ٠‏ ضمت في صفوقها معظم 
الأصوات الشعرية والأدبية المختلفة أيديولوجياً وسياسياً من الشاعر القومي 
إلى الشاعر الماركسي قالليبرالي ..إلخ .. » في الوقت الذي وجهت فيه 
الاثيانات تایبا فیس الخال :ناته عمل قرت خف جر الق 
العربية المعاصرة ... ٠‏ هذا الكلام مع الأسف لا تزال تلهج به بعض الألسنة 
حتى اليوم » إما تلميحاً أو تصريحاً ... » مثل هذا الكلام لا يجافي 
الحقائق الادبية والثقافية التأريخية العاصرة فقط » وانما یضرب بعرض 


60 انتلر : الحداثة الاولی ص ۲۸ . 


الحائط بكل الإنجازات الإبداعية » التي اجترحها ویجترحها شمرازنا 
الکبار. بالأمس والیوم ۰ آمثال : بدر شاکر السیاب » آدونیس ۰ خليل 
حاوي , بلند الحيدري » عبد الوهاب البياتي » محمد الاغوط ۰ آنسي 
الحاج . شوقي آبو شقرا . محمود درویش ۰ وغیرهم .. وغیرهم من 
الاسماء - القامات ۰ التي حفلت بضم أصراتها مجلة ( شعر ) ...۰۰( . 

آهذا ينشر في مجلة خليجية ؟! . وهل يوسف الخال اتهم , 
مجرد اتهام ٠‏ أو هي حقائق أكدها يوسف الخال نفسه ؟! ٠‏ 

وكيف يشاد بهولاء الحدائیین . من نصاری ومارکسیین ؟! ۰ 

ویقرر برسف الخال آن الحداثة تستلزم الاخذ پاسباب عديدة » منها :- 

١‏ - ممارسة الحرية المسؤولة » فالإنسان الحر وحده يحقق كل 
غاية , وهى في عبوديته لا يحقق أي شيء ٠‏ 

۲ - الاعتقاد آن الانسان سید الطبيعة » وأن بمقدوره 
اخضاعها. وقك مفاليقها » وآن ما یصنعه الانسان من نظم وقوانین 
رمبادیء ۰ يظل دون الإنسان , لا فوقه » وله ملء الحرية في تعديلها ٠‏ أو 
تغبدرها » ساعة يعتقد أن خيره فى هذا التعديل 2 أى التغيير ٠‏ 

- الاعتقاد أن صيرورة الأشياء بمقام كينونتها » ونكون غير 
حديثين حين نقف في وجه الصيرورة ٠‏ 

؛ - إخضاع كل شيء للعقل : > فلا شىء محرّم علی العقل العلمي 
العلماني ۰ 

ه - الانقطاع عن النقل » أياً كان مصدره » وممارسة الخلق ۰ 

7 - اصدار الخلق عن الذات الواقعية الحية , التي تمتلك وعیا 





سا 


ل 


لفرادتها وخصوصیتها فی هذا العالم » وتكون على مستوی من النقافه . 
يداني خلاصة التجرية الانسائية كلها ٠‏ 
- اتخاذ موقف كياني من الله والإنسان والوجود ٠‏ 

والخلاصة - كما يقول بوسف الخال : « آن الاهم في الحدانه 
أنها في كل شیء ۰ لا في الشعر وحده مو ادكو عدفيا مدل شن 
حركة !بدا ع تماشي الحياة في تغیرها الدائم ‏ ولا تکون وقفاً علی زمن دون 
آخر . فحیشما یطراٌ تغییر علی الحياة التي نحیاها . فتتبدل نظرتنا إلى 
الأشياء » يسارع الشعر إلى التعبير عن ذلك بطرائق خارجة علی السلفي 
واطالرف ؛ فالضامین والاشکال تمشي جنباً الی جنب ۰ لا فى الشعر 
وحده. بل في مختلف حقول النشاط الانساني » آیضاً » ۲ 

ويقول أدونيس في حديثه عن « تجربة الحدائة في مجلة شعر » : 

: لم يكن صدور العدد الاول من مجلة ( شعر ) إيذاناً بنشوء 
صراع شعري - فني وحسب ۰ وإنما كذلك إيذاناً بنشوء صراع ثقافي شامل ۲۰ 

وأدونيس كان يعد الرجل الثاني ٠2‏ في مجلة شعر - بعد رئيس 
تحریرها - وهو یقول : 

۳ ان تحرر الشاعر العربي الجديد من قيم الثبات في الشعر واللغة ۰ بستزم 
كا من هذه القيم في الثقافة العربية كلها , ولعل هذا الثبات في الشعر 
واللغة عائد إلى طبيعة هذه الثقافة بالذات ... ٠‏ » ؛ ولهذا دعا إلى « وضع 
الثقافة بأصولها الدينية والإلهية موضع سارل آو شك » آو رفض » ۰ 





ویقرل - في موضع آخر - : 

« عندما صدر العدد الاول من مجلة ( شعر ) شتاء ۱۹۵۷ ۰ کان 
الذين هيأوا لهذه المجلة » وشاركوا فى التخطيط لها 2» وفی مقدمتهم یوسف 
الالء يإسسون بوعي كامل لمرحلة جديدة في الشعر العربي , و رت 
وطرائق تعبير » وكان قد استقر في نفوسهم . بالبحث والتأمل والمارسه . 
آن مسالة التجدید في الشعر تتجاوز الخروج علی النسق التفصيلي الخليلي, 
ون التجدید هو قبل کل شی تجدید في النظرة ۰ وأنه مرتبط پموقف جدید , 
شامل وجذري ۰ في الانسان والوجود , یعمّته الاطلاع والتفاعل ۰ وتهذبه 
n‏ 

توتف مجلة ٠‏ شعر » ۱ 

لم تدم مجلة شعر طویلاً , فقد اختلف أعضاء « تجمع شعر » 
وتباینت آراژهم ۰ فاعلنوا عن وقرعهم في « أزمة إبداع » !! ٠‏ 

فقد أعلن أنسي الحاج في عام ۱۹۱۳ ۰ وفي العدد السابع 
والعشرین من مجلة « شعر » عن « چفاف الابداع »۰ وذكك في افنتاحیتها, 
وهذا بعد بداية اعلان الخلاف , والوقوع في « أزمة »2 وقد علل ذلك 
بانحراف الذات وفساد إليعض ۰ 

وقي افتحاحية العدد الثلائن آعلن عصام محفوظ عن وجود « 
آزمة» یعانیها التجمع ۰ وهي - كما قال - : « الأزمة التي رافقت » وترافق كل فتح 
شعری جاد ونسریع » وغير متوقع ... أزمة عابرة على صعيد التأريخ الشعري » ٠‏ 

والجدیر بالذکر آن آدونیس - وهى أبرز المؤفسسين للمجلة - 
اختفی اسمه منذ العدد السابع والعشرین » وانقطع عن « تجمع شعر » 


)۱( ها أنت أيها الرقت . سيرة شعرية ثقافية ص 15 ٠‏ 


ار 


0 


منذ عام 974١م‏ » وقد ذكر لذلك أسباباً , سياتي ذكر قوله فيها » عند 
الحديث عن مجلة ٠‏ مواقف » » التي أسسها بعد انفصاله عن « شعر » . 

وبعد ذلك صدر العددان ۰۲۱ ۳۲ ۰ في آن واحد » یحمل ثانیهما اسم « 
العدد الاخير ٠»‏ وذلك في « صیف وخریف »عام ۱۹۱۶ ۲۳ وهو يحمل 
بيان توقف المجلة أمام « الجدار »۰ ویعلن اخفاق محاولة « التحول 
والتأسيس » ۰ وانهيار التجمع نهائياً . 

وقد ذكر يوسف الخال أن الجدار الذى اصطدمت به مجلة شعر 
هو « جدار اللغة » وجدار اللغة هو كونها تكتب ولا تحكى ... » ". 

وسئل آدونیس عن أسباب « الأزمة »التي وقعت فيها مجلة 
(شعر ) ۰ فقال : 

« إن المجلة لم تستطم آن تنتقل بالسهولة نفسها الی الجانب 
الإيجابي من مهمتها التحويلية » بعد أن أنجزت » پنچاح الجانب السلبي 
منها ء والتمثل بتحطیم القلعة الشعرية القديمة » وهكذا انهارت تحت وطأة 
الارتباك والتشوش فیما یخص طبيعة البنی الجدید وآبعاده » (. 

ولعل آهم أسپاب « آزمتهم » واختلافهم ۰ ثورتهم الصريحة على 
الدين » وتمردهم علی جمیع الانظمة العربية » وسخريتهم بها ٠‏ ورفض 
بعضهم - لا سيما رئيس التحرير يوسف الخال وغیره - التاریخ العربي » 
والتراث العربي كله » وثورة بعضهم على القرميين » وأدعياء« النهضة 


۱ انظر : حركة الحداثة قي الشعر العربي المعاصر ص :٠١7‏ وحداثة السؤال 


یخصوص الحداثة العريية فی الشعر والتقافة من ۱۲۲ ۰ 


29 حركة الحدانة في الشعر العربی العاصر ص ۱۰۷ ۰ 


العربية » ؛ كل ذلك أوقع الخلاف بيتهم ٠‏ وأثار الناس عليهم » ويخاصة 
في لبنان "۰ 

أضف إلى ذلك اختلاف مشاريهم وانتماءاتهم , الحزبية 
والطائفية , وبالتالي اختلافهم في نوعية ما ينشر » وفلسفته . 

فأحس أدونيس - وهو أحد المؤسسين , بل الرجل الثاني في التجمع - 
بأن مجلة « شعر » لم تعد تنشر ما هو إيجابي وعملي في الدعوة إلى 
الحداثة كما تربى عليها ودرسها » فانسحب منها , وأعلن تخليه عنها , 
كنا أنه ككف شسخصيا م يوسف الغالكرن بیس الوا الحراق الا 

يقول محمد جمال باروت : 

+ لقد وفرت ( شعر) بالفعل هامشأاً لیبرالیاً واسعاً . ونشرت 
لشعراء متعددین ۰ ومتناقضین في انتماءاتهم Neo‏ 
حیث نشرت لسعدي یوسف ۰ وپدر شاکر السیاپ » وسلمی الخضراء 
الجيوسي . ومحمد الاغوط » و توقیق صايع ٠‏ ومجاهد عبد المنعم مجاهد. 
وفدری طوقان ۰ وخلیل حاوي . وکاتب پاسین ... الخ ۰ کما نشرت 
ترجمات لباوند ۰ والیوت » وأرأغون ٠‏ وبريفير » ولورکا ,2 ورینه شار . 
وولت ویتمان . وماکس جاکوب ۰ وروبرت فروست ... الخ » (*. 

ولا شك آن کثرة الاتجاهات التناقضة في « تجمع » واحد من 
الصعوية أن يستمر ٠‏ فاخنلفت قلربهم وآراژدم » وتفرقرا عن « تجمع شعر » . 


)۱( أشار إلى شيء من ذلك عبدالمجيد زراقط في كتابه : الحداثة في النقد الأدبي 
العاصر ص ٤۸4‏ » وانظر : الحدائة الأولی ص ۳۷ ۰ 
)۳( انظر : رسالته إلى يرسق الخال حیث نکر آسباب خلافه معه , زمن الشعر ص ۲۱ ۰ 


۳۱( الحداثة الأولى ص 77 . 


0 


زو ۲ 


بل إن بعض أعضائها أعلنوا الثورة عليها ٠‏ وسخروا متها , 
ومن رئیس تحریرها ۰ بعد أن اختلفوا معه 

فقال خليل حاوي في حديثه عن مجلة « شعر » وأعضائها : 

« إنهم باستثناء القلة منهم يكتبون بلفة , لا يحفلون بها , 
ولشعب انفصلرا بهمومهم عن همومه ۰ ويلتصقون من الخارج بحضارته 
التي یجهلونها ۰ وهم قي الوقت نفسه ینوبون صبوة إلى الحضارة 
الفرپية... . فتراهم لا یخرجون من رحم شاعر آوروبي !۷ لیدخلوا في رحم 
شاعر آوروبي ... ۰ ان نتاجهم لدلیل محزن آن الشعر في لبنان ما یزال 
Ea‏ وراء الشعر الفربی + ۰0٩‏ 

واتهم محمد الماغوط أعضاء « شعر «٠»‏ بالحقد على كل مأ يمت 
الى هذه البلاد ( لبنان ) » وتأريخها بصلة ... . قل لأحدهم ثلاث مرات 
المتنبي ... يسقط مغمياً عليه » بينما قل له » وعلى مسافة كيلى متر ... 
جاك بريفير ... فينتصب ويقفز عدة أمتار عن الأرض 2 كأنه شرب حليب 
السباع ؛ لان هذا غربي ۰ وذاك عربي » ". 

وتقول سلمی الخضراء الچيوسي 


و ا الت الخال عون ی 


ان !«ستاد الخال لو کان غرییا ا 6 ويسممح 
لنفسه بان تبهرها الحرية والحضارة , التي وصل إليها الفریدون 6 ومن 


ولم تقبلهم آوروپا » (. 





3 





)۱( مجلة ه الاداب » ع ۲ > شباط ۱مم 


)۲( محله« شمر» ع ۱۵ صسیف ۱۱۰ص ۱۲۵ وانظر : حسدیث نذیر 


العظنة قي مجلة اليبامة ۹۸۹ ۵۱۰۸/۳/۱۰ » ص ۸۰ . 


yy 
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توقفت مجلة « شعر » لدة ثلاث سنوات تقريباً » وفي شتاء / 
ربيع ۱۹۱۷ م صدرت مرة أخرى » حين باعت نصف امتيازها لدار ( النهار ) ٠‏ 
00 ولم تدم طويلاً فقد توقفت في خریف عام ۱۹۷۰ م ۰ 
وكان من أبرز هيئة تحريرها - في الإصدار الجديد - الحداثي 
ریاض نجیب الریس ۰ رئيس تحرير مجلة الناقد ٠‏ 


f C1 
4 ةوقل‎ 


بل إنه كان يحضر اجتماعات « تجمع شعر » منذ عهدفا 
وفي ذلك قال : 
۱ ه حضرت اجتماع مجلة ( شعر ) التحضيري الأول 2 وكنت 
شاباً يافعاً ... ٠‏ کان ذك في فندق ( بلازا ) ۰ وکان یوسف الخال يحيط 
به عشرات من الشبان الشعراء ۰ تبرق عيونهم بشيء من ألوهية الشعر ٠‏ 
وکنت آراه یومئذ وفیه شي» کثیر من طموحي , كانت كلها أسماء كبيرة 
بالنسبه لي ۰ 

لعله كان الخمدس الأول لتلك الندوة التي أصبحت حياة بيروت 
الادبية ۰ ومكان استقطاب الموهبة الغريبة الأصيلة الواعدة » كان الشعر 
تما یفاب وکان النقد مسوولاً , وكان اللقاء دائماً » في جو من 

وکانت مجلة ( شعر ) بالنسبة لنا نحن الشبان الصفار في ذكك 
الوقت ۰ نوعاً من الطموح ۰ وصلني العدد الاول منها ۰ وأنا طالب بکمبردج 
فی انکلترا ۰ وکنت في آول تطلعي الی ما لدی العالم من ثقافة وفکر وشعر. 
وکانت ( شعر ) طوال سنوات قامتي هناك ۰ وخلال آعدادها التراکمة . 
علی قلتها ۰ نافذة رائعة » بطل منها الشعراء العرب علی انفتاح العالم 
المثقف » ونطل نحن الشباب منها علی الكلمة الخلاقة الغريبة ء ونتباهی 


]۱۰۰۷( 


بها أمام عالنا الجدید فی الفرية » (. 

ولهذا فقد شارك مع هيئة تحریرها عند ما صدرت من جدید عام 
17م إلى أن توقفت عام ٠151م‏ وأصدر هو مجلة الناقد عام ۱۹۸۷م . 
كما سيأني بعد قليل . 


ا 


2 


ل 


0 


١4 


0 


)۱۰۰۸( 
= 

هجلة إو ا 

في شتاء عام ۲ م آصدرت « دار محله شعر » . مجلة تحمل 
اسم « آدپ : مجلة الادپ والفکر والفن فی العالم العربي » ۰ 

ولعل حاجة « تجمع شعر » لی (صدار مجلة آخری تعنی بشژون 
الفکر والحداة . وتنافس وتواجه مجلة « الاداب » کانت العامل الباشر فی 
تأسيس هذه المجلة « أدب » وأصدارقا 4 آما محلة « شعر » فانها تریط 


إصدارها ل« أدب » يضرورة توسيع حركتها - أي حركة مجلة شعر - 


سل الآداب تا 0 


جاء في افتتاحية أحد أعدادها : | 

« الشعر ليس نوعاً أدبياً معيناً > بل هو حالة فكرية وروحية , 
تشمل حين تتوسع لا الشعر كفن أدبي فحسب ٠»‏ بل فنون التعبير وطرائق 
الحياة ... والشعر ... ۰ وگم تزداد حاجة الشعر إلى العرية فى هذا 
الفترق من تأریخنا العربي الليء بالشواهد علی الثورة قدر امتلائه 
بالشواهد علی الجمود ۰ وحیال هذه المیاة الضطرية والقابیس والتطبیقات 
الخاطكة والختلفة کم یصبح اللجوء الی تفجیر طاقات العقل ۰ وطاقات 
الغة. وبالتالي طاقات الإنسان أمراً لا غنى عنه ٠‏ ولا يجوز أن يعترض شم 
مهما كان طريقه إلى الظهور باستقلال وأمانة ... ٠‏ 

الشاعر سباق » لکن حیث یتقدم الشاعر لابد أن يسلك وراءه 
الفكر , والفکر العربي الآن في صراع حاد مع العوائق والاشکال والقرالب, 
ا ا ا 

a ERÎ‏ وانما نحن حدیگیون ؛ لهذا لا بمکنتا 

التراجم آو التساهل . آو امسارومة . الفموض فلیکن . ولیکن الهذیان 


)۱( انظر : الحدانة الاولی ص ۵۱ ۰ ومجلة آدپ » ع۱ ,م۱ +شتاء ۱۹۱۲م.ص ۱ ۰ 


0 


والجنون » نحن لسنا مجددين ضمن الموجود ٠‏ ولا أمويين بعد الجاهلية , 
إنتا العالم الآخر ... » (. 

وأعضاء مجلة « شعر » يعدون « أدب » من المجلات الرائدة في « 
نهضة العالم العربي » 2 وأنها أتت لتغطي دور مجلات كثيرة سيقتها , 
لتحل محلها » وأنها صدرت لتوسيع حركة مجلة « شعر »۰ ۰ فالعقل 
العربي يخوض معركة نهرض عصيبة ٠‏ بل وریما حاسمه في تاریخنا » 
حتى ليمكن القول : إن قضية العالم العربي الراهنه هي قضية التهرض بعد 
کبوة دامت آکثر من آلف سنة » كيف ننهض ٠‏ وعلى أي أساس ؟ هذا هو 
السؤال الجاثم على صدورنا اليوم ... » بدأنا بالنهوض لقرن مضى 


وسقي :وأاغددنا النظن فى اتراكنااونى متسهناقنا القائية حلى: هذا 
التراث ...۰ ولکننا نواصل السير ٠‏ وعلى كل منا أن يؤدي قسطه في نطاق 


قدرته وموهبته 2 وما مجلة ( أدب ) هذه » وشقيقتها الأولى شعر إلا بعض 
القسط » الذي تؤديه 0 

والبرت حوراني ». عضو هيئة تحرير « أدب » یری آنها « بالفه 
الخطورة في تمى التقافات بع ظ ۰ 

وقد كانت مجلة حداثية سارت على نهج مجلة ه شعر » التي آنشانها ۱ 

وكانت هيئة تحريرها مكونة من : يوسف الخال ٠‏ وأدونيس › 
وأنسي الحاج ٠‏ وشوقي أبى شقرا ٠‏ وفؤاد رفقة » والبرت حوراني » أما 


کتایها فی عددها الأول فهم : دوسف عصوب ۰ وكاتب ياسين , وحوزيف 


۳۱( انظر : الصدر السایق : الصفدة نفسها . 
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لب 


)۱۰۱۰[( 


آبو رزق ۰ وجورج شحاته » ورینه تافرنیه , والطیب صالح ۰ وزكي نجیب 
محمود ۰ وجبر ابراهیم جبرا . وصلاح ستیتي؟ ۰ وعارف الریس » وبدر شاکر 
السیاب» ومحيي الدين محمد » وحلیم برکات ۰ وندیم نعيمة » وغیرهم ". 

في افتتاحية العدد الأول من « أدب » كتب يوسف الخال كلمة 
بعنوان « دورنا في معركة النهوض » ۰ ومما قاله فيها : 

« بعد خمس سئوات من ظهور مجلة شعر قوی عندنا ااعتقاد 
بضرورة ترسیع حرکتها ۰ فتشمل الاداب جمیعاً . فالعقل العربي یخوض 
معركة نهرض عصيبة ٠‏ بل ربما حاسمة في تأریخنا . حتی لیمکن القول إن قضية 
العالم العربي الراهنة , هي قضية النهرض بعد كبوة دامت أكثر من ألف سنة ٠‏ 

كيف ننهض ٠‏ وعلى أي أساس ؟ هذا هو السؤال الجائم على 


"حبدنن ا 


ويمناسبة بداية عامها الثاني كتبت هيئة تحرير مجلة « أدب » 
كلمة بعنوان « قي عامنا الثاني » جاء فيها : 

« يهمنا في بداية عامنا الثاني أن نوضح نقاطاً أساسية في 
ميادئنا » وأن تجلى الدور الحقيقي لمجلة ( أدب ) ٠‏ 

عندما نشأت ( أدب ) كانت الفكرة الرئيسة الباعثة عليها هي 
الآتية : بعد مرور ست سئوات على نجاح مغامرة مجلة شعر ٠‏ التي رسخت 
قدميها في تربة نهضتنا ترسيخاً جذرياً ٠‏ أصبح من الواجب تلبية شهوة 
آخری من شهوات الفکر العربي الحدیث ‏ وذلك باعطانه جهاواً تعبیریاً 


يذ وير 
سم 
وی 


قم 


لختلف آألوان نشاطه » یفسح الجال آمام طموحه البدع والحقيقي والجمیل ۰ 
فلئن كنا مؤمنين بضرورة افراد مجلة تختص بالشعر ۰ فما ذلك 
حباً پالاختصاص . وانما رغبة منا فی منح الشعر العربی الحدیث قرصة 


مر 








كحو اکان الل الي ا9ح خا ال رات الم ا 
8 رو ی 
بقل خطورة ادا E EON‏ ا 


الجهازالثانى فى استقبال التفتح الحديث » وهی الارض البادنه لطلائم 


الخطا البادنة ؛ لالك فهي لیست مجرد مجلة آدبية عادية » وانما هي 
عر ةا ما سال اوسا ن الال سا کا 
وأعطيتاه جميع ما يفترض أن يحتويه موقف حديث كموقفنا من الحياة 
والكون » وهو موقف لا بد له من آن یتوسط حرکة نهضه وخلاص للعقل 
العربی وللحياة العربية . من ضمن الاخول في الچزء الحي من التراث 
الانساني الکبیر .. 

الشاعر سباق : لكن حيث يتقدم الشاعر لابد أ ساك وا 
الفكر » والفكر العربي الآن في صراع حاد مع العوائق والأشكال والقوالب 
التي يريد الخلاص منها » وحين يتخلى في صراعه هذا تخلياً نهائياً عن 
o‏ لتك بترم إل رفخ ديا Ma‏ 
واضحاً أمام التعبير العربي : طريق الحداثة التي لا يفني عنها طريق 
تخي العراة القائلصة مق كل .رقانة علبياء. المقرشة نی سل اعاتا : 
التحدة بأهدافها الطیا اللاتهائية : تحریر النفس العريية . تحریر الحیاة 
العربية » والعمل دائماً للحرية في عالم لن ينقطع العمل فيه للحرية ٠‏ 


1-1۲} 


لسنا طالبي حداتة , وإنما نحن حديكثون ؛ لهذا لا يمكننا 
التراجم » آو التساهل » آو الساومة . 

الفموض ؟ قلیکن ۰ ولیکن الب نیان والجنون ۰ نحن لسنا 
مجددین ضمن الوجود ۰ ولا آمویین بعد الجاهلية ۰ اننا العالم الاخر ؛ وإذ 
نعترف بأحد في ماضینا فانما لائه معنا , حاضر ومتکلم ۰ جزئنا في 
الاضی هو الحاضر » الاضی که لنا هو هذه الاشعة التي یطفنها الوت » 
ولا عزلتها السافات » كل قياس آخر لا يهمنا ٠‏ 

آمام هذا التحفز ۰ وفي ضوء الحاجة القصوى إلى رؤية التعبير 
العربي الحديث ينفجر ويعم جميع الأساليب الأخرى بعد الشعر ؛ نعتقد أن 
دور مجلة ( أدب ) هو دور البحث والإثارة كأعمق ما يضرب البحث في 
العتمة والمجهول . وكأرفع وأبعد ما تكون الإنارة » وفي هذا امتداد لما 
تفعله مجلة ( شعر ) في نطاقها , وانعكاس للروح يشد حركة مجلة شعر 


١ 


بعضها إلى البعض الآخر » ". 


۰ أدب ) نقل بعض عبارات هذه القاله ۰ 


ل 


م 


۱-1۳} 


E E 

أنسحب أدونيس من مجلة« شعر » بعد عددها السابع 
والعشرين » ربيع عام ۱۹۱۳ ۰ 

وفى عام 914١م‏ أسس مجلة ه مواقف ٠»‏ التي رفعت شعار : 
«الحرية » والإبداع والتغيير ». وهى مجلة فصلية » تصدر في بيروت , 
وفي سنتها الاولی کانت تصدر کل شهرین مرة ثم صارت فصلیه . 

وقد علل أدونيس تخليه عن مجلة ه شعر » ۰ وتأسیسه مجله « 
اه 1 

ه أدى عملنا سوية فى مجلة ( شعر ) » يوسف الخال وأنا . 
بالتعاون مع الأصدقاء الآخرين > الذين كوتوا هيئة تحريرها » القريبة 
العاملة ۰ والبعيدة التعاطفة - آدی عملنا الی ترسیخ مناخ التجدید » 
نظریاً وفنیاً , بحیث صبحت خارج الشعر , کل محاولة لتحدید الشعر 
کما کان یحدده النظریون القدامی » وفي آواخر عملنا الشترك آخذ یتضح 
لي آن.هذا الذي حققناه . وهو مهم جداً , لا يكفي خصوصا آن معظم 
هولاء العاملین وقفرا عند حدود تغییر الطريقة الورونة . واکتفوا بهذا 
التغيير » وقد أکدت التجربة آن البقاء في حدود تغییر الطريقة یندرج في 
النهاية ضمن إطار الثقافة الموروثة » ویصبح نوعاً من التلاژم والتکیف ۰ 
وهذا ما حدث لجلة ( شعر ) ؛ لذلك لم أستغرب من الذين استمروا قائمین 
عليها » بعد أن تخليت عتها » آن یچهلوا آعمق التجارب الشعریه 
وأقصاهاء أو أن يسيئوا فهمها » حتى إن المجلة أخذت تنذكر ما بدأته › 
وأخذ التغير الذي أحدثته حركتها في البداية يظهر كأنه تغير في الدرجة , 
لا في التوع » ومن هنا كان موتها » كما قلت مرة ٠‏ ضرورة ذاتية في 


2 


)۱۰۱۶( 


المقام الأول » وذلك من أجل الاحتفاظ بما بدأته ‏ والاپقاء علیه ناصعاً , 

ما نحاوله اليوم في ( مواقف ) يتجاوز ما بدأته ( شعر ) , 
ویکمله في آن » فلم تعد المسالة أن نغير في الدرجة 2 أي في الطريقة ٠‏ بل 
أصيحت المسالة هي أن نغير فى النوع » أي في المعنى »لم تعد المسالة 
اليوم مسالة القصيدة , بل مسالة الكتاية , كنت في ( شعر ) أطمح إلى 
تأسيس قصيدة جديدة ٠‏ لكنني في ( مواقف ) أطمح إلى تأسيس كتابة 
۳ ؤ 

وجاء في مقدمة العدد الاول من « مواقف » : 

» تلتقي في ( مواقف ) کوکبه أصدقاء ». تحتضن أصواتنا 
وأصوات الخلاقين جميعاً ... ٠‏ ظ 

تطمح ( مواقف ) إلى أن تكون استباقاً ٠‏ كل استباق إبداع , 
الابدا ع هجوم : تدمير ما نرفضه ٠.‏ واقامه ما نریده » الحضارة إبداع : 
لیست استخدام الأدوات بقدر ما هي ابتكار الأدرات » كذلك الثقافة : 
ليست استعمال اللغة بقدر ما هي تجديد اللغة وخلقها المستمران ٠‏ 

۵ المعرفة » إذن » هجوم » هي مأ لم نعرقه بعد 2 ولیست الحریه. 
اذن . حق التحرك ضمن العلوم القنن وحسب ۰ إنها إلى ذلك وقبله حق 
البحث والخلق والرقض والتجاوز ۰ !نها ممارسة ما لم ثمارسه بعد : تلك 
هی ( مواقف ) ۰ إنها مناخ للمجابهة ٠‏ |نها فعل المجابهة » تزول في هذا 
الفعل هالة القداسة ۰ لن تكرن هناك موضوعات مقدسة لا یجوز بحنها ... . 
إنها نقيض القبول سلفاً بما نرثه آو برد علینا ... ٠‏ والثقافة هنا کفاح » 
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وحدة قکر وعمل ۰ انها الثقافة التي لا تعنی بتفسیر العالم و الحياة آر 
الإنسان إلا لفاية ساسية : تغییر العالم والحياة والانسان ۰ إنها الثقافة ‏ 
الك 

ثم تأمل مقدمه عدد آخر : 

« هل يمكن العربي أن يحقق الثورة مادام یحیا ویفکر في اطار 
من القیم الوروثة . الطلقة الثابتة ؟ بتعبير آخر أن يعيش ثورة تغير لحظة 
يعيش مطلقاً غيبياً ينفي التغيير ؟ هل يمكنه أن يغير وضعه ٠‏ آعني ذاته » 
إذا لم يقير المطلق الثابت ؟ هل يعني ذلك أن العربي لا يكون ثورياً إلا إذا 
تخلّى عن إيمانه بالمطلق الغيبي ؟ ٠‏ 

تعني الثورة فيما تعني نظرة جديدة 2 هذه النظرة تتضمن 
بالضرورة نقداً لا سبقها . سواء کان دینیاً آو غیر دینی ۰ وتتضمن 
e ol‏ 

وقد ذكر أدوتيس أنه أخذ اسم مجلته ( مواقف ) من كتاب « 
المواقف » للثقري ©. 

أما المشاركون في تحرير مجلة « مواقف » ۰ فهم حلیم جرداق » 
وانطون مقدسي ٠‏ وإلياس خوري ٠‏ وفؤاد رفقه » ونسيم خوري 2 وجوزيف 
صايغ ٠‏ وكاظم جهاد » وناصیف نصار ۰ وصبحي حبشي ٠‏ 

ومجلة « مواقف » من المجلات التي أسست من أجل نشر الحداثة 
وتمكينها في العالم العربي » وكتاباتها كلها دعوة إلى الحداثة » وتمكين 


0١ 


)۱۰۱۹۱( 


لها » بل انپا خصصت آعداداً کاملة من جل تحدید مفهوم « الحدانة في 
انكر وات : 

يقول انطون المقدسي في أحد أعدادهاء أثناء حديثه عن الحداثة : 

« إنها ليست ظاهرة عربية بالأصيل . فهي أتتنا ككافة التيارات 
الفكرية والایدیولوچية والادبية والفنية ء وغیرها . من العالم الصنع ۰ نم 
تاصلت را 

1 ن الحداثة من جپة تنکر وجود ماهیات » أو طبائع ثابتة » ومن 
جبة أخرى هي مرحلة تأريخية جديدة كل الجدّة » بدأت حوالي الخمسينات 
فهي ما تزال في بدايتها ٠.1‏ 

ویکد الیاس الخوری آن الحدائة ۶ في المالم العربي « تصادم 
التراث والفكر والثقافة والسياسة » ,2 قهى « تقدم وا أ فخا 
متكاملاً » يسمح لنا بقراءة أشكال الوعي »7 

ويقرر فؤاد رفقه أن الحداثة « تلطم الوجود اليومي وتصدعه 0 
تصدم .. الفکر ۰ وتوقظه من خدره الثقيل » توقظه إلى الوجه الآخر من 
TT‏ ترجرج الجدار بت الوجه والافق ۰ وفیه تفتتم طاقة صوب 
مناطق جديدة » تُحدث تغييراً كيانياً في وجود قارئها ٠‏ إنها تفتتح الوجود 
له . تريه إياه جديداً ٠‏ ويها يصير هو جديداً ... » “. 
وفي الجلة نفسها یعرف جوزیف صايغ الحداثة بقوله : 


)۱( انظر - مثلاً - ع ۲۵ » ربیع ۸۱۹۷٩‏ » وع ۲۹ ۰ صیف ۱۹۷۹م . 


)۳( مجلة مواقف عم ۲۵ » ربیع ۱۹۷۹ ۰ ص ۳ ۰ 
)۲( انظر : الصدر السایق ص ۱۸ , ٩٩‏ , ۷۵ ی ۷۷ » 


3 أنظر : المصدر نفسه ص ۱۱۰ ۱۱۱۰ .- 


ارا 


و 


)۱۰۱۷[ 


« الحداثة هي الاستحداث , الاستحداث التواصل ۰ الحي , 
ار از سار را یل ی ۱ 
اعادة نظر مستمرة » ومتبصرة ولا دون ألم ؛ لانه ابتکار » التکرار مثل 
الجمود » موت » الابتکار وحده وجود . وخلق وجود » (. 

وعلی کل حال ؛ فان « مجلة ( مواقف ) التي أسسها أدونيس 
أخذت دور مجلة ( شعر ) , وقومت خطپا ... »۰ وکما یقول آدونیس « من 
أجل الاحتفاظ يما بداته مجلة ( شعر ) ۰ والأنقاء علیه .+( 

وعلی الرغم من خطورة هذه الجلة - مواقف - الحداثية الثورية , 
إلا أني آجد دعاية لها في صحيفة الریاض ۰ حيث ذكرت تبأ صدور أحد 
أعذايفاى .وذكوت قال تخا ر و نیا ۱ 

ندوة مواتف ۵ 

قي عام ۱۹۸۹م آقامت مجلة مواقف » بالتعاون مع دار الساقي 
في لندن مهرجاناً حداثیاً بعنوان « الاسلام والحداثة » . ۱ 

وکانت جلساته كالتالي : 

الثولی - في هندسة اللغة وقواعدالرقش کمال بلاطة 


- الثابت والمتغير في الفن المعماري محمد مكية 


- مناقشات الجلسة الأرلى » شارك فيها حسن حنفي 2 ومي 


0( انظر : الصدر السایق ع ۱۵ » آیار حزیران ۰۱٩۷۱‏ ص ۲ والحداشة في 


الشعر العربي العاصر بین التنظیر والتطبیق ۱۳۷/۱ ۰ 
,۲ انظر : صحيفة الریاض عم ۰۸۷۰۶ ۱۶۱۲/۱۰/۲۰ ۰ هه ص ۱۸ ۰ 


)۱۰۱۸( 


عصوب ۰ ورشید العنانی » وعیرشم ۰ 


الثانية - الاسالم والعلمانية دا انا شاه 


- مناتشات » شارك فبپا حسن حنقی .؛ وخالدة سعید » وغدرهماً ٠‏ 
الثالئة - الد بال اقه - وراسة فى اساب الول حسن حنف . 
تزعی 3 و ج والح ع اليا ب ل ی ی 


داك ال ااه ا 
- مناقشات » شارك فدها عادل ضاهر »2 وحليم بركات › وفحمد 


. مكية 2 وأدونيس , ومحمد بتیس ۰ ومیلاد حنا » ومي غصوب 2 ورشید 
۱ العناني » وهدی نعماني » وهشام شرابی . وغيرهم ٠‏ 
2 الرابعة - الدین والسلطة قي الجتمع العربي العاصر : تحلیل 
[ 0 اجتماعى حليم برکات ۰ 
- النص والأسطورة والتأريخ عزيز العظمة 
- مناقشات 2 شارك فیپا عادل ضاهر ‏ والپاس خوری . وفاطم) 
الرنيسي ۰ ومحمد بنیس ۰ وحسن حنفي » وسامي فرج علي » وغیرهم ۰ 
۱ الخامسة - الأنوثة والذکورة مالك شبل 
[ ۱ - بصدد النص والقراءة امخنلفه محمد بنیس 
[ - التقليد والابداع ( ملاحظات ) اقا 
- الاسلام والحداثة محمد آرکون 
ویک الحدائة هشام شرابي 
- مناقشات الجلسة الخامسة » شارك فیها فژاد الخرری ۰ وحلیم برکات » 


e» ۰ 3-5‏ ۱ £ ۰ ۰ ۰ ۱ 
وكمال بلاطة , ومحمل مكرة , وین جبعی › وادودس » ومی غصوب ‏ وغیرفم !۰ 
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۱( وقد طبعت هذه الاعمال في کتاب » پعنوان « ندرة موائق - الإسلام والحداثة » ٠‏ 


۲۱ ۱ 


مجلة « حوار . 

في تشرين الثاني سنة 575١م‏ صدر عن المنظمة العالمية لحرية 
الثقافة في لبنان / بيروت » مجلة » تحمل هم الحداثة » وتنظر لها » تحمل 
تلك الجلة اسم « حوار » . 

وکان برس تحریرها الحداثي توفیق صانغ آحد مسسي مجلة 
(شعر ) ۰ وتصدر في کل شهرین مرة ۰ 

غير أن مجلة « حوار » لم تدم طویلاً فقد توقفت عن الصدور بعد 
أن فضحت ۰ لذ تبین آنپا تمول من الاستخبارات الامريكية ۰ وکان آخر 
عدد عام ۱۹1۷ح 

بقول محمد الأسعد : 

« کانت مجلة « حوار» تصدر صفحاتها الاولی بالاشارة التالية : 

( تصدر بموچب القرار الرسمی للحکرمه اللبنانی» رقم ۱۷۳ 
بتاریخ ۲۱ تموز ۱۹۲ ۰ المنوح للدکتور چمیل جبر » بوصفه ممثل النظمة 
العالمية لحرية الثقافة ) . 

وقد احتجبت هذه الجلة عن الصدور ۰ بعد أن كشفت العلاقة بين 
النظمة العالية لحرية الثقاقة , والخابرات الركزية الامريكية ۰ ووصفت 
هذه التظمة ومجلاتها ء التي تصدرها بمختلف اللفات ۰ ومنها العربية . 
علی آنها آحد آقنعة الخابرات الامريكية في مناقشات الکونفرس الامريكي 
عام ۱۹۲۵ ۰ وقي التحقیقات التي قام بها کارل برنشیتن » والنیویورك 
تایمن » (. 

وقد ذکر کذثیر من الکتاب . الحدائین وغیرهم انتماء مجلة « 


)۱( بحثاً عن الحدانة » نقد الوعي النقدي في تجرية الشعر المريي العاصر ص ٠ ۵٩‏ 


¥ 


)۱۰۲۰ ۱ 


حوار» إلى الماسونية العالمية » بل ٍن رئیس تحریرها توفیق صائغ نقسه 
اعترف بذاك !۰ 0 

جاء فى مقدمة عددها الأول قول رئيس تحريرهاً : 

3 حوار ... مجلة ثقافية عامة , لن تقتصر محتویاتها علی 
حقل واحد ۰ آو موضوع واحد » بل ستضم آبحائاً في جمیع آلوان الادب 
والفن والفکر والاجتماع ...۰۰ وان کان سیغلب علیها الطابع الادبي ؛ فإنها 
لن تهمل قط دراسة الظواهر الختلفة في الجتمع الذي عنه ینشاٌ ما تنشره 
من أدب ٠‏ محارلة بهذا أن تسهم في تحليل العصر الذي نعيش فيه » وتفسیره .. 

ستكون ( حوار ) مجلة عربية عامة ... تهتم بالقضايا الحية 
التى تهِم أمتنا ووطننا » وستتبتى مجلتنا هذه القضايا ٠...‏ إن ما يجمع 
وبين سواها من المجلات التي تصدرها المنظمة العالمية لحرية الثقافة 
هى اشتراكها في الأهداف , التي أخذتها هذه المنظمة على عاتقها : ( أن 
تشجع روح البحث الحر » والتکرس للحقيقة ۰ وتقدیر الإبداع » وأن تدافع 
عن الحريات الفكرية ضد أي افتئات عليها مهما كان مصدره ) ... ٠‏ 

إن ( حوار ) ستعنى عناية خاصة بقضايا الحريات » وعلى 
رأسها خرية الثقافة » حرية التفكير والتعبير والقول والقراءة ٠‏ في العالم 
كله » ستدعو إليها » وتنبه لها » وتدافع عنها ۰ وتقیم الذاهب والنظم علی 
أساس تبني هذه تلحریات » آو تنگرها لها يواه 


۲ ۰ ۲۳۷ » ورحلة نی آفاق الكلمة ص 1۷ء وصحيقة السياسة 54؟/١١/‏ 
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و 


EN) 


مجلة , نصول > 

هي مجلة فصلية » تصدر عن الهيئة المصرية العامة للكتاب , 
بعئوان « قصول - محلة النقد الأدبي » ۰ 

صدر العدد الاول قي آکتوبر عام ۱۹۸۱م ۰ 

رئیس تحریرها هو الحداثي نو الاتجاه الارکسي عز الدین 
|سماعیل ء ونائب رئیس التحریر هو الحداثي التعصب چابر عصفور , 
الذی عرف عنه کثرة نقده آهل هذه البلاد » الملكة العربية السعودية . من 


العلماء والحكام ¢ فنا و 00 


آما مستشارو التحریر قي مجلة «ه فصول » فهم : 
الحميد يونس » عبد القادر القط » مچدي وهبة . مصطقی سویف » نچیب 
محفوظ » یحیی حقي ۰ 

وهي مجلة حدانية , سلكت هذا المسلك مثذ نشانپا ؛ فرئيس 
تحریرها حداني . ونائبه کذاك , بل هما من رواد الحدانه . ولهذا فجمیم 
آعدادها محندة لنشر الحدانه والتنظیر لها ۰ 

وفي عام ۱۹۸۶م خصصت مجلة فصول عددین للتعریف 
بالحداثة. ونشر مفاهیمها من خلال کتابات روادها . بشكل مركز أكثر مما 
فعلته في غیرهما من آعدادها ؛ ون کانت جمیعها مقالات نظرية وتطبيقية 
لفاهیم الحداثة . الا آن العددین الذکورین آکثر ترکیزاً وجمعاً لاقوال 
الحداثيين فى تحديد مفاهيم الحداثة ؛ إذ كان عنوان العددين « الحداثة في 
اللغة والادب »۰ هکذا کان العنوان » والحقيقة أن الكلام قيهما كان عن 


)۱( انظر : مقالته بعنوان ه سلام النفط والحدائة » في قضایا وشهادات ۲۶۷/۲ -۲۸۲ ۰ 


]٠١؟؟(‎ 


سل ل په ای اسا رعاية لمجلة 
» 6 الحداثية الودية . 1 ۾ بعد 


والعواصم ل العربية الأخرى » 


العریی > من محصل والسعودية وا مقرب ® الخ ٠‏ 


ين ويها = ما عبد الله القذامي مني .ووه ومن 


ل 
n 00000 (۳‏ ھن 4+ 


)۱۰۲۳( 


وکتب الغذامي في عدد آخر ۰ مقالاً بعنوان « نماذج للمرأة في 
الفعل الشعري العاصر » ۰ فيه کثیر من الفالطات حول مكانة الرأة في 
الشرم الحتیف ۰ ونتحو ذاك (. 
وما أن سمعت صحيفة عكاظ ينبا اسناد رئاسة تحریر مجلة 
فصول إلى جابر عصفور ٠‏ ونائيته هدى وصفي 2 حتى سارعت بإجراء 
حوار معهما » قبل توليهما المجلة » وذكرت لهم نائبة رئيس التحریر . هدى 
وصفي » أنها تعد مقالة خاصة للعدد الجديد من فصول ٠‏ تدور المقالة حول 
ه الخطاب المقيد في بعض البلدان العربية » ”!! . 
وفي صحيفة الرياض كتب أحد الجهلة -حسين بافقيه - ٠‏ يقول : 
" « من آين لي » وقلة من الزملاء آن نحظی بهذه النومة الهنينة !۰ 
من أين لي ذلك ٠‏ وقد عرفت طريقي الی زكي نجیب محمود ۰ والجابري . 
وأحمد كمال زكي ٠‏ والفذامي ۰ ومجلة فصول » ۳ ! . 
ولا تولی جابر عصفور رئاسة تحریر مجلة قصول ۰ وصدر العدد 
الأول منها بعد توليه » أعلنت ذلك صحيفة الریاض » فکتبت : 
« صدر العدد الجديد من مجلة ( فصول ) الطورة »> تحت 
إشراف الناقد الدكتور جابر عصفور » والمحور الرئيس للعدد كان موضوع 
(الأدب والحرية ) » شارك فيه نحو ثمانية عشر ناقداً » منهم : شكري 
غياد »ء مصطفى سويق » رمضان بسطاويسي » محمد علي الكردي 2 عبد 


9 
)( انظر : صحيفة عکاظ ع ۰۹۳۹۸ ۱۶۱۲/۹/۱۳ » ص ۲۳ ۰ 


(۳۲) صحيقة الرياض ع ۰۹۱۹۱ ۱۶۱6/۳/۱ ۰ ص ۷ .۰ 


0 


]۱۰۲۶( 


رب الثبی اصطیف » حسن حتقى »2 أحمد كمال زكي › اجمد درویش ۰ 
(جمالیات الکذب) oon‏ ااه 
ثم تحدفت عن تفاصیل ما جاء في العدد الذکور من قصول ۰ 
وقد جعلت صحيفة ( الریاض ) . حديثها عن مجلة ( فصول ) ' 
تحت عنوان « الأدب والحرية في فصول 0 ۰ 





انظر : صحيفة الریاض ع ۸۷۱۷ ۰ ۱۲۱۲/۱۲/۲۶ ه » ص ۱۸ ۰ 


يبو الاير 
e‏ 
تن e‏ 


)۱۰ ۲۵ ( 


مجلة « التاهرة . 

في ٠‏ فبراير عام ١۹۸٠م‏ » صدرت عن الهيئة المصرية العامة 
للكتاب مجلة « القاهرة » . « أسبوعية ثقافية 2 تواكب ثقافة المصر , 
وتهدف إلى نلبية المثقف العام» ٠.‏ 

وكان يرأس ميلس إدارتها الحداثي المصري عز الدين إسماعيل 
ويرأس تحريرها عيد الرحمن فهمي ۰ 

ثم أصبح قيما بعد يرأس مجلس إدارتها سمير سرحان , 
ويرأس تحريرها إبراهيم حمادة ٠‏ ومدير التحرير شمس الدين موسى ٠‏ 

ثم أصبحت مجلة « القاهرة » تصدر منتصف كل شهر ٠‏ 

والحقيقة أن مجلة «القاهرة » في أول أمرها كانت أدبية وثقافية, 
منحرفة » ذات منهج تغريبي » ومذاهب منحرفة » أقرب ما تكرن إلى الوجودية » ونحوفا ٠‏ 

ولم تكن حينئذ حداثية صرفة ٠‏ إلا بعد أن تولى رئاسة تحريرها 
الحداثی التصراني ذو الاتجاه الارکسی عالي شكري ۰ عندئذ تغیرت الجلة 


نهائياً ٠‏ وأصبحت من المجلات البارزة فى الدعوة إلى الحداثة . والتنظیر 


نا تا بت سای : 


زا مر ECS aa‏ کر ی Sais‏ 
وحن هة فزرال دی ار و ار نی سر ار اب ا ی وتز ی که 


اليمامة السعودية آن « مجلة القاهرة تعد من آهم النابر النقدية ... مجلة 
وس س ٤‏ مب د الاس 58 ۱ 
فكرية , واصبحت قضية ( التنویر ) ... هي شاغلها الاول والرئیسی » (. 


)۱( انظر : مجلة الیمامة ع ۰۱۲۷۲ ۲۷ /۱2۱8/6ه , ص 1۲ ۰ ۰1۳ وانظر : 
خبر تولی غالي شكري رئاسة تحریر « القاهرة »۰ قي صحيفة عكاظ ع 
۸ ۰ ۱۶۱۲/۹/۱۳ ه- ۰ص ۲۳ »وراجع صحيقة الرياض ع ۸۲۲۱ ۰ 
هه ص ۱۱ » حیث نشرت خبر صدور عدد جدید من مجله « 


القاهرة » وتوجت دعایتها بصورة رئیس تحریرها غالي شكري 


)۱۰۲۹( 


مه 


جه سا 





» إن مجلة القاهرة فى شكلها الجديد مجلة ثقافية رصينة 
ومهمة. ولا شك أنبأا ستكرن رأفداً مهما للثقافة العربية » أما محاورفا 
فهی التی تمنحها هذه القوة والتاثیر ء وتسح ليا :طويقا محددا وناعاد: 
۱ نپا مجله تعی رسألنها و 
٤‏ 
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00 مجلة اليمامة ع ۰۱۲۲۵ ۱ هه ص ۰ وى ۷ ۰ 


و ۱ 


]۱۰۲۷( 


مجله . زبداع » 

مجلة« اپداء » من آپرز الجلات الحداثية . تصدر عن الهينة 
المصرية العامة للكتاب » جمهورية مصر العربية ۰ بهذا العتوان « ٍبداع : 
مجلة الادب والفن » ٠‏ 

وهي تصدر آول کل شهر . 

صدر العدد الاول متها عام ۱۹۸۲ ۰ 

رئيس مجلس ادارتها سمیر سرحان » وکان رئیس تحریرها عبد 
القادر القط » ومدیر التحریر عبد الله خيرت ٠‏ ونائب رئيس التحرير ٠‏ سامي خشبة ۰ 

آما الستشارون فهم : يوسف إدريس ٠‏ وقؤاد كامل 2 وفاروق 
شوشة ٠+‏ وعبد الرحمن فهمی ۰ 

وابتداء من مارس ۱ ام تغیر رئیس تحریرها . قأصبح 
الحداثی نو الاتجاه الارکسي آحمد عبد العطي حجازي رئیساً تتحریرها » 
رومن أك السواكان سعاسا لش ووقاما مه ۲ فازواك شارك 
إبداع » نحو الحداثة الثورية المتمردة » وأصبح نائبا رئيس التحرير : حسن 
طلب » وسلیمان فیاض. 

وفي ول عدد رأسه . قال أحمد عبد العطي حچازي : 

« هذا العدد الذي تقدمه اليوم من مجلة « إبداع » ليس مجرد 
عدد چدید » بل هو العدد الاول من مجلة چديدة » لم ترث من ماضيها إلا 
الاسم » الذي نرید لها آن تجسد معناه في الحاضر ۰ آکثر مما فلت في الاضي ... ۰ 

لم نرث إلا الاسم » وهذا حق » آو هو ما ينبفي آن نجعله حقاً . 
والا قلا دور لنا . ولا حاجة للمجلة بنا » ولا حاچة للناس بمچلة تدور حول 
نفسها » وتدکرر » فلا تنمو » ولا تتطور ۰ 


جرا 


]۱۰۲۸( 


... » نید مرحلة جديدة في ( |بداع ) ۰ ناذا احتفظنا بالاسم؟؛ 
لان الابداع هو بغیتنا . 

وما هو الإبداع ؟ 

هو العمل الذي یکون له في الثقافة معنی الغد ۰ وقيمته في 
لفان الزمان الذي لا نراه دوراً , ار غا ع ید ل راد عونا 
الى أعلى » وتقدماً إلى أمام ... . 

ولأننا نخرج من قبورتا وأكفاننا ؛ لنواجه الحياة مرة وأحدة ؛ 
فالإبداع مشروع شامل , ليست القصيدة وحدها همتا » بل القصة 
والقصيدة ۰ والنقد والوسیقی ۰ والسرح والسیتما ۰ والنحت ۰ والرقص, 
والاغنية , والعمارة . والتصویر ... ۰ 

هذه الجلة اسمها ( |بداع ) ۰ باستطاعتنا ء إذن 2 آن نسمیها 
الخلق ۰ والصنم الجدید ۰ آو نسمیها الکشف ۰ والفامرة ۰ آو نسمیها 
التمرد ۰ والبحث » والخروج على السائد ؛ لنضیف إلى الأصل 2 ونعيد 
صباغته أيضاً ٠‏ فنحن لسنا فروماً فقط » نحن أيضاً شركاء في الاصول » .۰ » 
أعدى أعدائنا هم الأدعياء ٠‏ الذين يسدون الأفق ٠‏ ويبولون على النار المقدسة ... ٠‏ 

تريد ( إبداع ) أن تكون منبراً جامعاً للثقافة العربية الطليعية ... 
ونحن نعلم أن الخروج من هذا المأزق طريقه الحرية » الحرية التي تسس لداع ۰ 
والإبداع الذي يعمق الحرية ٠‏ ويحولها من قيمة إلى شرط ٠‏ ومن شعار لی سلوك »۰ 

أما كُتَّاب هذا العدد من مجلة « إبداع .. الخروج على السائد .... 


التمرد » ۰ فهم : آدونیس » عبد الوهاب البياتي » جابر عصفور ٠‏ محمود 





)۱( مجلة ابداع , السنة التاسعة » ع" , رمضان ١151١ه‏ ,ص ه -1 » وانظر: 
الصدر نفسه ۱۱۶ جمادی الاولی ۱۶۱۳ ؛ فان العدد چاء بعنوان « 
الحداثة وما بعد الحداثة » , ومقالاته کلها حول هذا الوضوم ۰ 


]۱۰۲۹( 


آمین العالم » علي شلش ‏ ادوار الغراط . مهمد ایراهیم بو سنة , 
|براهیم لصلان ... الخ . 

نهم کبار الحدائیین في مصر والعراق ولبنان وغیرها . 

وقد وجدت مجلة ( ابداع ) مکاناً للدعاية لها في مجلة ( الیمامة) 
السعودنة . حيث أثنت عليها هذه الأخيرة . وأشادت برئیس تحریرها 
«الشاعر الکپیر آحمد عبد العطي حجازي » ۲!! ۰ وکذك فعلت مجلة الجیل" . 

وأيضاً صحيفة الریاض ۰ آشادت بمجلة |بداع ۰ ورئیس 
تحریرها الجدید الحداتي حمد عبد العطي حجازي 

ومما قالته : ۱ 

« تواصل مجلة ابداع التي تصدرها هيثة الکتاب الصرية , 
برئاسة تحرير الشاعر آحمد عبد العطي حجازي - تواصل اصدارها 
اللافت » والتمیز ...۰ وفي عددها الجدید الصادر هذا الشهر ( سبتمبر 
۲ ) + تقدم ایدا ع عفر قصس آجثبية n I‏ 
والقصص العشر القصيرة تبرز ز لنا إلى أي مدى تطور قن القص الحديث 
الذي یعتمد علی تفتیت اللحظة ۰ والتقاط التفاصيل الصغيرة جداً » وكسر 
التقنيات الكلاسيكية ية في القص » وتحطيم المكان والزمان والحدث أیضا . 
إنها قصة لحظة 2 حالة خارج سياق ( الزمكانية ) » تلعب الضمائر 
والتوصيفات دوراً هاماً في بنائها وتجليها . 

٠‏ ویضم العدد ست قصائد للشعراء ...۰ ويحتوي العدد أيضاً على ملف 

خاص پیرسف |دریس بمناسة ذکراه الاولی ۰ ضم مقالات لحمود مین العاله » وصلاح 


hh‏ سم 





)۱( انظر : مجله الیمامه غ ۱۳۷۱ » ۷ص ۲؟ « ۶۲ ۰ 
)۲( انظر : مجلة الجیل ع ۱۳۱ ۱۶۱۲//۲۰-۱۷۰ه .ص ۰۲۲ 


رل 


(۱) 


(¥) 


00 


فضل ۰ ومصطفى بيومى و ... ٠‏ بالاضانة الی التابعات والرسائل الختلفة » ۰۷ 


فهل تستحق مجلة ( إبداع ) الحدانية الثررية هذه الدعاية والتزكية ؟!! ٠‏ 
ودوتك هذا المثال 4 الذى جاء فى أحد أعداد محله « أبداع : 
يقول كمال كامل عيد الرحيم : 


« المدى وجع والغريب المساقر 


لا يتقى غير واحدة في آلدینه : مریم 

صوت يجيء من العالم الطوطمي یفلفنا بالبکارة والکهنوت . 
تقول الأساطير : 

مريم تظهر في آخر الکاس ... ممشوقة 

نها الله ... 

ما بين زغرودة وتلاوة . 

في الحديقة ظلان منكسران .. على سور نافورة . 

هل تراك اتخذت البنات ملائكة العرش ؟ 

أم زوجوك على جبل الموت مريم 


تصفو على رغوة اللج 


تخلع عنك عباء تك الملكية 


مريم تأخذك الآن K ٠‏ 00 


هذا محرد مثال - فقط - وغيره كدير ۰ 





صحيفة الرياض ع ۸۸۰۸ ۰ ۱۲/۲/۲۷٤۱ھ‏ » ص ١ ۲١‏ واتظر : كذلك ع 
1 , ۱۶۱۱/۰/۱۰ه » ص ۱۱ ۰ وانظر : الدعاية لها - آیضاً - في ع 
۶ , ۱۱۲/۱/۷ه ص ۱۵ , وراچم الحوار الذی آچرته الیمامه مم رئیس 
تحریر ابداع » الجدید » ع ۱۲۱۲ ۰ ۱/۱۷/ع۱:۱ ه » ص 1٩‏ ۰ 1۷ ۰ 

مجلة إبدا ع , ع 8 أغسطس 1597م .ص ۲۸ ۲۹۰ ۰ 


)۱۰۳۱۱ 


مجلة . أدب ونتد » 
صدرت مجلة « أدب ونقد: مجلة الثقافة الوطنية الديمقراطية », 
من القاهرة » في جمهورية مصر العربية عام 1547م ٠‏ 
3 وهي مجله شهریه لا زالت إلى اليوم تصدر عن « حزب التجمع 
۵ الوطني النقدمي الوحدوي » الشيوعي قي مصر . وتنطق پاسمه ۰ 
و « أدب ونقد » مجلة تمثل الاتجاه الحداثي الارکسي الصریح ۰ 
ومن یتامل السژولین عنها » ومحرریها . والکاتبین فيها , 
یجدهم حدائیین مارکسیین » أمثال عبد العظيم أنتيس ٠‏ وغالي شكري , 
وسعدي یوسف ۰ ومحمو آمین العالم » ونصر حامد آبو زید ... » وغیرهم کثیر ۰ 
7 رئيس مجلس إدارة « آدب ونقد » هو لطفی واکد ۰ 
ورئيس تحريرها : فريدة النقاش 
ومدير التحرير : حلمي سالم 
ومجلس التحرير : إبراهيم أصلان » وكمال رمزي » ومحمد روميش ٠‏ 
أما المستشارون فهم  :‏ 
الطاهر مكي ٠‏ وأمينة رشيد » وصلاح عيسى ٠‏ وعبد العظيم 
0 آنیس » ولطيفة الزيات ٠‏ وملك عبد العزيز ٠‏ 
۱ وشارك في هيئة المستشارين عبد المحسن طه بدر . 
هذه المجلة من أصرح المجلات في دعوتها الماركسية الحداثية , 
وفي محاربتها للدعوة والدعاة ۰ والهجوم عليهم بالنقد والتجريح والسخرية. 
كما أنها تنشر صوراً - مرسومة پالید - عارية تماماً » وهذا 
في المجلة كثير ٠‏ 
0 ۱ ومما لفت انتباهي » ووجب التنبيه عليه » اهتمام مجلة « أدب 


(0 


N.Y} 


ونقد » الحداثية الماركسية » بالحداثيين قي العالم العربي » وفي المملكة 
اس بغاصة . 

ومن ذلك أنها كتبت في أحد أعدادها دراسة عن الحداثة في 
المعلكة العربية السعودية » تحت عنوان :007 

ه من صوات الحداثة في الشعر اقبزیتی تیاس :ییا 
تواصل الصهیل » 

استعرضت فى هذه الدراسه بعض الحدائیین السعودین ۰ وشم : 
على الدميني » وعبد الله الصيخان ٠‏ وعبد الله عبد الرحمن الزيد » وفوزية 
أبو خالد » ومحمد چبر الحربی » ومحمد الثبيتي ٠‏ 

اش افطل خی ام تاک كقرا .بوكر مففن أشودارمهة 
وشرحتها . وأشادت بها . وشجعتها *. 

والسؤال هنا : 

هل هناك رابط بين مجلة « أدب ونقد » التي یصدرها ذكك الحزب 
الشيوعي ۰ وپین هولاء الحدائیین السعودیین ؟!! ۰ ۵ 

ولصراحة هذه الجلة في دعوتها الاركسية والحدائية الثورية 

ومما يزيد العجب أن الحداثيين السعوديين يكتبون | 
هذه الجلة الشبوهة » بل الصريحة في شیوعیتها. . 

- وخذ مثالاً على هذا , الحداثي عبد الله الخشرمي ٠‏ وفهد العتیق 


۲ ّ E 
. والشهري . وغيرهم‎ 


)۱( انظر : مجلة « آدب ونقد »> ع ۷۸ » فبرایر ۱۹۹۲م »› ص ۷۲ -۸۲ ۰ 


9( انتلر : الصدر السایق ص ۰۸ ۱۰۳ ۰ ۱۰۵ ۰ 


9 


ل( 


)٠١59( 


وأكثر من هذا أن نجد دعاية للمجلة الحداثية الشيوعية « أدب 
ونقد » في مجلة ( اليمامة ) السعودية » حيث تحدثت عنها كثيراً . بل 
عدتها « منارة للإشعاع الثقافي والأدبي ٠‏ ومتنفساً لكثير من المبدعين في 
القاهرة والأقاليم والعواصم العربية الأخرى » . 

كما أن اليمامة عرفت بمجلة « آدب ونقد »۰ ورئيسة تحريرها » 
والحزب الذي يصدرها » وموضوعاتها , كما أنها زعمت أنها « تهدف 
لصالح الطبقات الكادحة (۱! . 

وكذلك فعلت صحيفة « الدينة » السعودية ۰ فقد آشادت بمجلة ٠‏ 
آدب ونقد » الشیوعية الحدائيه » وذکرت نبا صدور عدد جدید منها » 
وتحدثت عن جمیم مضامینه وکتابه , بالتفصیل (0!! . 

وهذا آمر عجیب فکیف تجرأت مجلة « الیمامة ۰۰ وصحيفة « 
الدينة »۰ بل وغیرهما !*, في الدعاية لجلة حداثية شيوعية ثورية » آدرك 
السوولون قي بعض الدول العربية - ومنها هذه البلاد - خطرها العقدی 
والسياسي ۰ فعنعوها من دخول پلدانهم ۰ 


0 انظر : مجلة الیسامة ع ۰۱۲۷۱ ۱6۱8/۶/۲۷ه ص ٤٤ ١ ٤١‏ » وكذلك ع 
۶ ,۰ ۵۱۱۶/۶/۱۳ ص ٤٤‏ . 
)1( انظر : صحيفة المدينة « ملحق الاربعاء » ۱۳ محرم ۱۶۱۲ه . ص ۲ . 


۲۸ انظر : صحيقة الرياض ع ۸۰۸۸ ۰ ۱۱۱/۱/۲۵ه ‏ ص 18 . 


۱۰۳۶۱ 


محلة , الفکر العریی العاصر » 

0 مجلة « الفکر العربي العاصر » مجلة حداثية ۰ تصدر عن مركز 
. الانماء القومي ببیروت في لبنان ۰ 
2 صدر العدد الأول منها قي أوائل عام 1547م ٠‏ 

ولا زالت تصدر حتى الآن ٠‏ 

اعد و 

« الفكر العربي المعاصر » , وتحته - في الورقة الأرلى - هذه العبارة : 

» مجلة فكرية مستقلة تصدر عن مركز الإنماء القرمي - بيروت / باريس‎ ١ 

أما المدير العام » ورئيس التحرير فهى الحداثي مطاع صفدي ٠‏ 

يعد الحداثي - من مؤسسي الحداثية في العالم العربي - حل 
[ حاوي عضواً موسساً لجلة « الفكر العربي المعاصر » ٠‏ وأما المدير المسؤول 

أما « هيئة » » المستشارين قهم : 

العلماني فؤاد زكريا » والحداثي المغربي محمد عابد الجابري ؛ 
والحداثي الجزاثري محمد آرکون » والحداگي چبرا ابراهیم چبرا . 
والحداثیرن : هشام جعیط » وجورج طعمة ۰ وخلدون النقیب ۰ وجورج قرم ٠‏ 

والشرف الفني علی الجلة هو : أميل متعم ٠‏ | 

وعد « الفکر العربي العاصر » من آبرز الجلات الحدائية ۰ التي 
اسست لهذا الفرض ۰ آعني الشورة الفكرية » النقدية » التي تنال من 
الاسلام وعلمائه » وتقدح في الانظمة العربية - 

اقرأ آن شثت القالات التالية - مقالات مختارة - : 

۱- عصر الحداثة البعدية » الفردي / الابداعي » مطاع صقدي 


0 


)۱۰۳۵ ( 


۲ - الشروع القومي وستوات الهزيمة . بدر الدین عرودكي ‏ 
۳ - اللاوعي العربي والصحة العقلية في الذاتي والابداعي » علي 
زیعور ۰1 
٤‏ - التلفيق بين الفكر الاسلامی والفلسفهة الفربیه في رساله 
لسید قطب ۰ مصطفی الجوزی . ۰ 
ه - الأصول ااسلامية لحقوق الانسان !! , محمد أركون ٠‏ 
1 - التأویل والرمز قي تصاویر « البراق » ! » علي زیعور ۰7 
۷ - الاشعرية في الغرب » سالم يفوت ٠‏ 
- الإسلاموية الجذرية » حلیم اليازجي ۰ 
-٩‏ حوار البدایات مع محمد آرکون ۰ محمد رفرافی (*. 
۰- التحولات الثقافية والتشريعية . نحو محور فكري مشنرك 
حول الحدائة » عیاض بن عاشور . 
۱- البعد الذاتي في عرفانية الحلاج وتصوفه ۰ رفیق العجم ۰ 
۲- فوکو والسياسة ۰ حتى نكون حداثويين إطلاقاً ٠‏ كريستيان 
دولاکا مباني 1 . ؤ 
۳- کلام الحرية ۰ فی مازق الشرعية / الشروعية » مطاغ صفدي ۰ 
۶- دولة التبرة » هشام جعيط ' 


. جه 





)۱( راجع هذه المقالات في مجلةه الفكر العربي المعاصر » ع8-73 , تموز/ 
آب ۱۹۸۹م » ص 5 ء 6۵۲ , ۱۰ ۲ 

69 راجم هذه القالات في الصدر السایق ع ۱۲ ۰ ۱۳ » آذار/ نیسان ۱۹۸۹ ۰ 
ص ۷۲۲ ۰ ۰ ۶ ۱۲۷ .۰ 

)۲( انظر : الصدر السایق ۱٩-۱۸‏ , أيلول / ت ١ء‏ ۹ هم ؛ ص ۱۱ ۰ ۷۷ ۰ ۰۸۵ 


)5( انظر ۳ الصدر السایق غ ابا 1 ت۲ /ك 5 ۹م :ا صر a 0 ١4‏ ۱۳ 5 


م ه00 ۱ ۱ r‏ 


)٠١5( 


6- مفهوم السلطة فى الفكر الإسلامي ( لا حكم إلا لله ) , فتكمن أركنة ٠:‏ 
1 اللفة السياسية فى الإسلام » الجسم السياسي ٠‏ برنارد لويس ٠‏ . 
۷- العالم العربي الدولهة وحقوق الانسان » عاض بن عاشور ٠‏ 
۸- نظرية الشرعية وأزمة السياسة العربية ء برهان غلیون ۰ 
5 المثقف والسلطة : إشكال ( واو العطف ) ۰ حمادي الرديسي ۰ 
-٠‏ الحداثة بين الاتبا ع والابداع » آحمد الحذيري (. 
١‏ العقلانية العربية والمعرفى » مصطفى الكيلاني ٠‏ 
الواقعية الروائية فى أدب نجيب محقوظ » أسعد سكاف ٠‏ 
4 الحكمائية . ميشيل فوكو , ترجمة محمد میلاد "۰ 

زات الاتجاه نفسه , رجدت لها مكاناً فى صفحات مجلة اليمامة وغيرها . 





۰ ۰.۱۲۲ ۹ ۰۱۲ ۲ ۰ 


۰. ۲ ۲ 


)۳( انتلر - مثلاً - اليبامة ع ۰۱۱۷۲ ۱۶۱۲/۳/۱۰ , ص 01 ۰ 


)۱۰۳۷( 


محله , الناقد » 
محله « الناقد » من أبرز المحلات الحداشة الثورية ¢ فلا بکاد 


" يخلو عدد من أعدادها . من الدعوة الی الثورة علی الانظمه الحاکمه فى 


العالم العربي + والسخرية منها . 
وپرز هذا الامر آکثر بعد أزمة الخلیم .٩(‏ 
وهذا هو هدف الجلة الحداثية « الناقد »۰۰ حیث کتاباتها موجهة 
إلى نقد الإسلام وعلمائه » والاوضاع العرییه بعامه » السیاسیه منها 
وا لاجتماعیه ونحو ذلك ؛ ولهذا منعتها کثیر من الدول العربیه ۰ 
واسم الچلة - کما چاء علی غلافها - هو : 
« الناقد .. شهرية تعنی بابدا ع الکاتب وحرية الکتاب » 
rs e OC N N a‏ 
صدر العدد الأول منها عام ۸۱۹۸۷ ۰ 
رئيس تحريرها هو الحداثي السوري رياض نجيب الريس 2 وهو 
الذي يملكها ويصدرها من دار النشر التي أسسها هناك وسماها « رياض 
الريس للكتب والنشر » ٠‏ 
آما مديرهاً المسؤول فهو عبد الغنى مروة ٠‏ 
ويذكر بعض الباحثين أن لمجلة الناقد صلة بمجلة «ه شعر » ۰ و « 
حوار » وأمثالهما من المجلات التي تبِيّنَ أن لها علاقة بالمخابرات الأمريكية 
والماسونية العالمية » بل إن رئيس تحرير «٠‏ الناقد » لح إلى شيء من هذا - 
)۱( انظر : - مثلا - ع 1٩‏ » تموز./ پولیو ۱۹۹۲ » ويخاصة الصفحات ١5-4‏ , 
وع ۱۲ ؛ آب /غسطس ۱۹۹۳ » ویخاصة الصفحات ۲۳ -۰۷ .وع 1۷ ۰ 
آیار /مایو ۱۹۹۲ » وبخاصة الصفحات ۰۷۰ ۷۱ ۰ 


۳۳۹ 


(۱ 


)۱۰۳۸( 


وان آراد النفی - . 

کال رتا کی تک سین 

« متذ صدور ( الناقد ) والبعض يحاول الربط بينها , u‏ 
( شعر ) ۰ ریما العلاقة الشخصية والصداقة الحميمة التي گاتت تربطتي 
بمنشئنها الشاعر یوسف الخال ۰ وربما لهرجان الشعر العربي ۰ الذي 
أقمناه في لندن صيف ۱۹۸۷م ؛ تکریماً لذکراه ... ۰ 

والربط پین ( الناقد ) و ( شعر ) بعضه حسن النیه ینطلق من 
دورمجلة ( شعر ) الثقافي الريادي ۰ والطليعي » والتقدمي في الخمسینات 
والستینات » وبعضه سيء النية يتعمد الخلط » وینطلق من السمعه 
السياسية الفربية » واليمينية ء التي كانت لاشخاص مجلة ( شعر) ... ۰ 

ومن محاولة الربط بين ( الناقد ) و ( شعر ) اٍلی محاولة القول: 
إن ( الناقد ) هي امتداد لمجلة ( شعر ) ۰ واستطراد لجلة ( حوار ) ۰ التي 
أصدرها الشاعر توفيق صايغ ١937‏ - ۱۹۱۷ ۰ من البديهي هنا 
التاکید بآن ( الناقد ) ليست بأي شکل من الاشکال امتداداً اي من الجلتین 
الذکورتن 

لي و ( شعر ) و ( حوار ) 
من جهة ثانية . هو صداقتي الشخصية لیرسف الخال ۰ وتوفيق صايغ , 
وصلتي التاريخية بهما ۰ 

مجلة ( الناقد ) خلقت لزمان وأناس مختلفين , ٠‏ وأفكار وظروف مختلفة ... 

ولعل از ره سین ٠‏ وإضداري أعمال 
يوسف الخال » وأعمال توقيق صايغ » ولم يكن دافعي لذلك سوی محاوله 


ر 


)۱۰۳۹[( 


وفا ء للعقتررة و الصاف .وا لارا 

ویتحدث ریاض نجیب الریس عن اتجاهه واتجاه مجلته ( الناقد ) ٠‏ فيقول : 

« کنت شاباً ... ناصري .. السياسة ۰ اشتراكي الیول » تقدمي 
الفكر » ليبرالي النزعة » دیموقراطي التوجه » كان العصر عصر جمال عبد 
الناصر ۰ وعصر تأمیم القناة » وعصر محارية الامبريالية والاستعمار . 
وعصر التحرر والقومية العربية , والاشتراکيه , والوحدة ۰ وکنت من جیل 
ال الغضين > 

في كيمبردج تعرفت بالشاعر توفيق صایغ ‏ الذي كان يدرس في 


جامعتها » قبل أن ينتقل فیما بعد الی التدریس بچامعة لندن ۰ وتعرفت 


بالشاعر خلیل حاوي ۰ الذي كان يعد آطروحة الدکتوراة عن جبران خلیل 
چبران ...۰ کنت قد تعرفت في بیروت » عندما کنت آزورها صیف کل عام» 
في صالون يوسف الخال على حشد کبیر من آدباء وکتاب وشعراء الامس 
والیوم ...۰ كنت حريصاً على تلبية دعوة يوسف الخال لحضور ( خمیس 
شعر ) ... » وكنت أشعر بحكم نشأتي وثقافتي الليبرالية بمدى الظلم الذي 
يحيق بجماعة مجلة ( شعر ) من جراء حملات الاتهام والتجریح » التي 
کانوا نتعرضون لها ... ؛ كنت آتي إلى ( الخميس ) زائراً في الصيف , 
مسلحاً بالرسائل التي كنت أكتبها بين الحين والآخر للمجلة عن الحيأة 
الثقافية في انكلترا » والشعر الانكليزي الجدید ۰ الصادر قي ذلك الحین ؛ 
وکان سلاحي الآخر ۰ بحکم ثقافتي الانکلوساكسونية » وتواجدي في 
کیمبردج ۰ اطلاعي علی اریشبولد ماكليش » الذي قدم العدد الاول من 
(شعر ) ۰ وعلی ت ۰ س . الیوت » وعلی عزراباوند » وعلی بیتس ۰ وعلی 


ره 


ر 
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وولت ويتمان » واميلي ديكنسون » وغيرهم من شعراء الانكليزيه » الذين 
كان يترجم لهم » ويبشر بهم يوسف الخال ... ٠‏ ظ 

كان بوسف الخال شخصاً رائعاً ظريفاً ٠‏ محباً للفن والثورة 
والتغيير ٠‏ له آراء في منتهی الطرافة ۰ كانت تبهرني بالجديد الذي فيها , 
وتستهويني بجرأتها ... ٠‏ 

( الناقد ) مجموعة متناقضات ٠‏ وهذه ربما ميزتها ٠‏ فيها 
ليبرالية » واتساع أفق ٠‏ ودیموقراطية . ومشاکسة ... ( الناقد ) ... 
مجسوعة کتّاب التفوا حولپا طامحین الی تصحیح مسار تدهور الحالة 
الفكرية والثقافية في العالم العربي ... , مجموعة کتاب تجمعهم الحرية .... 
وکم من کاتب کتب آو ساهم في الناقد . تورط من جراء ذلك ؛ لذلك آقول : 
إن ( الناقد ) هي استثناء التاعدة الثقافية التبعة الیوم ...۰ نحن دعاة 
تغيير » نحن ( عور بين عميان ) ٠»‏ شمعة صغيرة في ظلام کثیف ۰ مجله 
عمرها آربع سنوات لا تدخل الا خمسة أقطار عربية » ويمكن أقل » وقي 
شكل متقطع ٠‏ ( الناقد) في عصر الحریات هي مجلة بديهية ۰ ولكنها في 
عصر الظلمات هي مجلة مضيئة » !. 

أما كتّاب مجلة ( الناقد ) فهم حدأثیون من جمیع البلاد العربية » 
ويخاصة دول الخليج ٠‏ والمملكة العربية السعودية » وهذا موجود في جميع 
آعداد‌ها ٠‏ ظ 

فيراسلها » ويكتب فیپا من السعودیین ». سعد الدوسري » 
وفهد العتیق » وغيرهما ٠‏ 

فقد کتب هذان الصغیران - فکراً وعقلاً - قصتين سيئتين , 


)۱( الصدر السایق ص ۰۱۰۵ ۷ ۰ 


0 


0 


۱۱۰۰۱ 


a‏ كر ال الدوسری 4 أولا« من ظ الطتين فى رأسه » ومن « وجهة الذى 


يحمل أنفاً مفلطحاً یکاد یخرج من جانب خدیه » وعينين صغيرتين , لا يكاد 
يراهما » وفماً بشفتين عریضتین جافتین ۰.۰ ۰۰ ثم ذكر قصته بين البنات 
في « سویقه » بمدينة الریاض ۰ وهکذا سخر من « شیوخ صبفوا لحاهم 
پالحناء . فصارت من بیضاء الی حمراء . یحملون خیزرانات ۰ ویطردون 
كل هق ميقى لآعرًة .ونا قيل ار ما ال اف اي جال 
«آنا لا أريد إلا النساء » ثم حاول أن یمسك « بفتاة آکشر امتلاء » , 
فضريته الفتاة على صدره » فهرب ٠‏ إلى آخر قصته التي أشار فيها إلى 
آمور ذیثة لا آری ذکرها - 

آما فهد العتیق فقصته بعنوان « رائحة شبق » ۰ قصة جنسية 
سخر فیها من مجتمعه الحافظ ۰ ولز فیها رجال بلده (. 

وعلی الرغم من ثورية « الناقد » السياسية ۰ والعقدية , فإنا 
نجد دعاية لها فى صحف المسلمين ). 

والعجیب آن ریاض نچیب الرئیس - رئیس تحریر « الناقد» - 
دعي للمشاركة في « الهرجان الوطني للتراث والثقافة السادس » بالریاض ۰ 
فحضر وأثار موضوعاً تضمن الاشادة بالحداخة والارکسية والوجودیة 
والواقعية الاشتراكية (. 


)۱( انظر : الصدر السایق ص ۸-۶1؛ . 
69 انظر : - مثلا - صحيفة الریاض ع ۸۲۲۱ ۰ ۱:۱۱/۱/۱۰ه , ص ۱۱ ۰ وم 
۲ هھ » ص ٤١‏ » وغير ذلك كتير ۰ 


۳( انظر : الندوات الفكرية في المهرجان الوطني للتراث والثتافة السادس ص۲۹ ۲۰ . 


0 


)٠١+( 


۱ 5 و 4 ماركسية 
۱ لطربو محا هريه اا ۱ 7 
مجله « « الطریق * ۳ ۱ 
با ظ 1 ظ ۱۹:۲ 7 زالت تسد حتی | 0 
00 1 اا م 4 
زد فی دیرلد في 


یا بصوب مكتوب في 
۱ , کما هی 
1 ای جات عام ۱۶۱ 

وقد أ 


فكريى و أ رر ۰ 
| ۱ , الاشتراكد 
۱ ۲ ۱ الحركة | لش وعد 4 a‏ 
3 = 


)۱۰۶۳( 


۲ - الارکسية ولاهوت التحریر ۰ اتريك دوبسیل ۰ 

- الارکسية ولاهوت التحریر ۰ اقبال سابا‎ - ٤ 

ه - ملكية الارض والعلاقات الزراعية في بلاد الشام في النصف 
الأول من القرن التاسع عشر » یوسف نعیسه ۰ 

١‏ - التغیرات قی بنية الرآسمال الاحتكاري » والتنظیم الحكومي 
الاحتكارى » اقتصاديون سوفيات ٠‏ ۰ 
۷ - المئوية الثانية للثورة الفرنسية » ما هي الثررة ؟ ألبير سويول ٠‏ 

۸ - الرجل الذي يدب إلى فراشه 2 حنا مينة ٠‏ 
؟ - نص مجهول من ( ألف ليلة وليلة ) حكاية ٠‏ أحمد علبي . 
-٠ 2‏ كي لاتصادر البورجوازية بريسترويكا المأركسيين , 8 نعمة . 
۱- حول ظاهرة الانقسامات في الأحزاب الشيوعية ٠‏ فارس السبع ٠‏ 
۲- علم نقس الاعماق » عمر التنجي ۰ 
۳- الاشتراكية والازمة . سامي الاخضر "۰ 


(J 





60 انظر مجلة اللریق ع ۵ » السنة 4 ؛ مجلد ٤‏ » تشرين الارل / أكترير 1141م ٠‏ 


)۱۰ ۱ 


مجلة . السراج ‏ 
کے کک 17 
« مجلة شهرية ثقافية جامعة » ٠‏ 
تصدر فی مسقط » عاصمة سلطنة عمان ۰ 
۲ الأول منها في شهر رجب من عام ۲ ...۰ 
رئيس مجلس ادارتها » ومدیرها السژول هو سالم بن محمد الفيلاني ٠‏ 
ورئیس التحریر هو سعید بن محمد الصقلاوي ۰ ومدیر التحریر 
هو محمد رضوان 
کا سے کید © ودار ایی 
وتصدر مجلة « السراج » عن دار أم قريمتين للصحافة والتوزيع والنشر ٠‏ 
ثم تغير رئيس التحریر . فاأصبحت قاطمه بنت سالم الفيلاني 
هي رئیسه التحریر ۰ 
ومجلة « السراج » مجلة غلب عليها الطابع الحداثي , , پل ۷ 
أذشب بعيداً إذا قلت يأنها مجلة حداثية » يتحدث من خلالها الحداثيون في 
دول الخلیج ۰ بخاصة , والعالم العربي بعامة ٠‏ 0 
وبالنسبة للمجلات والصحف العربية تعد السراج من أبرزها في 
نشر_الحداثة وتمکینها ؛ إن أن أكثر ما يكتب فيها الحداثيون » كما يكنب 
فيها الليبراليون والتحرريون ٠‏ 
فمثلاً - أحد أعدادها كتب فيه : سعاد الصباح » وسميح 
القاسم ۰ ولیاد مدني ۰ وسمیر سرحان » وفهد الحارثي » وبلند الحيدري , 
وچایر عصفور . ات یت توت بي ا 
السیف » وشيرف 7 


60 انظر : مجلة السراح م ۱۰ » ربیع الثاني ۱۶۱۲ ه . 


)٠١20( 


وعدد آخر کتب فیه : غازی القصيبي ۰ وقاسم حداد ۰ وأنيس 
متصور ۰ وسالم الفيلاني ۰ وعبد السلام م . وابراهیم العواچی 
وصلاح فضل > وجبرا ابراهیم چبرا » وغيرهم " 

ا 
وجرأتها في تأبيد الحداثة » بالأسلوب الواضح » فيجد الحداثيون » - 
وبخاصة فى بعض دول الخليج - فيها متنفساً » لیقولوا ما لا يستطيعون 
قوله فى غيرها ٠‏ 

تقول رئيسة التحرير فاطمة بنت سالم الغيلاني : 

ه مع تزايد موجات الحداثة في أورويا » وما بعد الحداثة » 
وانتقال تلك الموجة إلى الأدب الشبابي العربي ؛ فإن السؤال القديم الجديد 
ما زال بطرح نفسه : هل الطلوب في العمل الفني ۰ سواء كان قصيدة ؛ 
آو قصة » أو مسرحية » أو لوحة » الغموض آم الرمز ؟ ۰ 

ان الغمل الفتی ابداع للفنان یضع فیه عصارة احاسیسه » 
وافکاره . وآرائه . وفو بالطبع يهدف إلى توصيله للقاريء والتذوق » 
فكيف يضمن أن يصل ما يريد قوله للقاريء ٠‏ 

إن الرمز الفني في العمل الأدبي شيء جيد ومطلرب ٠‏ وهى يكثف 
الدلالة الفنية للعمل الأدبي > ولکن اذا تجاوز ذلك شدة الفموض والابهام ۰ 
الذي يعمى حتى على القاري المتخصص , ٠‏ فكيف يصل » اذن » هذا ا 
الأدبي إلى القاريء والمتذوق ٠‏ وكيف نضمن أن يصل التثير إلى المتلقي ... 

وفي العدد ی ري 





)۱( انظر : الصدر نقسه ع 1 ء نو الحجه ۸۱۶۱۲ ۰ 
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السیاسي العربي » » وغدد السلام المسدى « حقربات ثقاقية »,2 ونقلت في 
١ . 1 ۰ ٠ ۰ ۰‏ 
العدد نفسه اراء لحسن حنفي » وغالي شكري » وحابر عصفرر » وغیرف "۰ 
شکری ۰ ومحمد الرميحي ۰ ونجیب محفوظ ۰ وهلال العامري ۰ وجابر 
عصقور » و علك السلام السدی ۰ وحسن حنقی » وفیصل دراح , 
و (۲ 
وسلطایه السدیری ۳ وعبرهم 8 
هذا عدا الذين يكتب عن ابداعهم الحداثی » وتدرس کتاپاتهم . 
وقي كلام بعض هؤلاء جرأة على الدين » وجرأة على الأنظمة 
العربية الحاكمة . لا سیما کتابات چابر عصفور . وغالي شكري (. 


)۱( انظر : الصدر السایق عم ٤‏ شوال ۱۶۱۲ ه. . 


)۳ انظر : الصدر نقسه ع ۱۲ ۰ رجب ۰.۸۱۶۱۲ 
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)۱۰ ۶۷ (۰ 


مجلة . الشروق » 

مجله « الشروق » مجلة « أسبوعية سياسية مستقلة » . تصدر 
عن دار الخلیج للصحافة والطباعة وائتشر فی الشارقة ۰ بدولة الامارات 
اتب ا لكددة + 


مس 


رئيس مجلس إدارتها : تريم عمران . 

صدر العدد الأول منها في أول شهر شوال من عام ۱8۱۲ ه . 

وتعد مجلة « الشروق » من ایرژ الجلات الخداية الحدیقة ۰ اذ 
تکرس جهودها في تمکین الحداثة , والتنظیر لپا , وتستکتب الحدائیین في 
الدول الخليجية والعربية . 

بل إن فيها أبواباً ثابتة » یقوم علیها الحداثیرن ۰ ویکتبون فیها 
ما بشاژون ۰ ۰ 

و « الشروق » تعد من الجلات الحدائية التي یکثر فیها الحدائیون 
السعودیون ۰ فهي متنفس عظیم لهم ». یکتبون فیها ما لا یستطیعون کتابته 
مس ی 

من تلك الوا الحداكية الكايقة. مال عترات و كستافت + 
للحداثي أحمد فرحات ٠‏ وغالباً یکون هذا الوضوع في صفحة ( ۶۱ ) ٠‏ 

وصفحة كاملة بعنوان ( هدارات ) للحداثي البحريني علوي الهاشمي ٠‏ 

وصفحة ثالثة حداثية ثابتة بعنوان ( اعترافات ) للحداثي اليمني 


)۱( انظر : محله الشروق ع ۷ ۰ - ۱۱/۲۵ /2۱۱۳ , ص ۱۱ وع لاا , ۱۱-۱۰// 
۲ص ۲ - ,وع ۲۳ , ۲۶ - ۵۱۱۳/۰/۲۰ .ص ۰۲۲ ۲۳ » وغ ۷۶ ۸۲۱-۱۵ 
۴ ص ٩٩‏ » وع 1۲ , ۱۱۲/۱۲/۲۱-۲۰ه » ص ۲۷ » وع ۶ /۲/۲۵-۱٩‏ 
۳ و » ص ۱ وع ۲٩‏ , ۱۱۲/۷/۱۲-۷ه. ٠‏ ص ۵۲ »و ع ۲۱ ۸۱۲/۲۲۷ 
۲ه ص ١ ٤۳‏ وع ٤١‏ ۲۸۰ رجب - ه شعیان 2۱۶۱۲ , ص ۵۱ .۰ 


۱ | ا 
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)۱۰ ۶۸ ( 


عبد العزیز القالح . وصفحة رابعة بعنوان ( موقف ) للحدائي البحريني 
دع ااا ۱ 

وصفحة خامسة بعنوان « متابعات » يذكر فيها أهم الأخبار 
الحدائية الجديدة , من تالیف » آو صدور مجلات ۰ أو مهرجانات » ونحو ذلك ٠‏ 

وقي كل عدد - إلا نادراً - يجرى حوار مع أحد كبار الحداثيين , 
يستفرق صفحأت عديدة ٠‏ 

فقد أجرت حوارا مطرلاً مع انطون مقدسي 7, وجوزيف حرب 27 وعبد 
اللدخليفة ". وعلي شلش 7 ريتا عوض ۰ وصنع الله |براهیم (, 
وسعد البازعي (, وپرسف حبشي الاشقر "» وتركي الحمد "» ومحمد 54 
1 وآدوتیس "۳ وفژاد رفقه ۲ وسلمی الخضراء الجيوسي (, 


)۱( انظر : مجلة الشروق , ع ۲۱: ۱۶۱۲/۵/۱۷-۱۰ه ص ٤١-٤٤‏ . 


0( انظر : الصدر السابق ۲ ع ۱2۱۳/۱۲/۱۲-۹۰۹۰ه ء ص4۰ -1۳ . 
۳ انظر : الصدر السابق , م 46 ۰ ۱۲ ۱2۱۳/۸/۱۸ . ص 11-46 . 
0 انظر : الصدر نفسه , م ۱۱۲/۱۱۱۰۰۱۰ ء ص 1٩‏ 64 . 
6 انظر : المصدر نفسه , ع 49 ۰ ۱:۱۳/۹/۱۰-۶ ه اص ۶ - 11 . 
0 انظر : المصدر نقسه . ع 14-11,51 /1411/17هاء ص 55-44 . 
0( انظر : الصدر نفسه . ع ۰۲۶ ۰-۱٩‏ ۱۶۱۳/۳/۲۵ه » ص 10-4۲ . 
0 انظر : الصدر ثفسه » م السایق ص ۸) -۵۰ . 

)+ انظر : المصدر نفسه , ع 794 , 14115//7//11-7ه ,ص له . 

۰۹۸ انظر : الصدر نقسه ۰ ع ۰۹ ۶۱۲/۱۲/۹-۳اه.ص‎  )۰( 

. ۵-48 انظر : الصدر نفسه ۰ ع ۱۱۲/۱۲/۲۲-۱۷۰۱۱هاص‎  )۱۱( 
انظر: الصدر نقسه ۰ ع ۲6۰۱۲ و العچة - أول‌محرم 141!7ه , ص 1ه-00.‎ )۱۷( 


۰ ۶1-4۶ هب ص‎ ۱۶۱۲/۱۰/۲۰۶ ê أنظر : أاللمصدر تفسه عه‎ O) 


00 


۰ 


]۱۰ ۶٩ [ 


ويوسف الخال 0 و علد الوهاب البياتي 0 وغیرشم کشر .۰ ۰ 


هذه مجرد أمثلة سريعة ا 00 


آکرر في هذا القام القول بان مجلة « الشروق » من الجلات الحدائية الثيرة. 
كبا ذكرت قانه کر ف الكعان العا نون وبخاسية فى ا اک 
وكما ذكرت فإنه يكر فيها ححد ن و وتا 


العرییه السعودية 4 للسیب السایق ذکره ۰ 
الحدانه في السعودية - « اعتتد قد بان طبی 8 الرحلة التقافبه , والتکوین 


الاجتماعی الذي نجده فى هذا البلد تجعل من الصعب على هذا اليقين 


الابداعي آن یتبلور ۰ فالمحافظة الشديدة , الموجودة أحياناً ٠‏ والتي قد 
تغلى في بعض الأحیان » ترغم بعض الکتاب » وبعض الفکرین علی آن 
يكونوا أكثر تأنياً » آو حذراً في طرح آفکارهم وبلورتها ۰ وهذا طبعاً جزء 
من خصوصیتنا الثقافية » |ذا جازت التسمية ۰ والتي تختلف بالطبع عن 
خصوصية مجتمعات عربية آخری ۰ تعيش ظروفاً مغايرة ٠‏ 

فاليقين الإبداعي لا يتم إلا في حالة انفتاح أكثر ... . 

لذلك بلج کتابنا الی القصة القصيرة ؛ لانپا تحیح مجالاً أکبر 
للرمز » وللنة الشعرية . التي تجعل القاص یقول ۰ ولم بقل في الوقت عینه ... »۰7 

وفي مجلة الشروق ۰ نفسها ۰ سئل جار اله الحمید عن الحداثة 
في بلاده » السعودية ۰ فقال : ۵ 


)۱( انظر : الصدر نقسه ۰ ع ۵۱ , ۱۶۱۲/۱۰/۹-۲ هه ء ص ۷-۶۲ ۰ 


)۳( انظر : الصدر نفسه » ع ۰۷ ۱٩‏ ۱۶۱۲/۱۱/۲۵۰ هد ص ۶۲ - ۰16 


]۱۰۵۰[ 


, ... . فالسلطة تتيع لمن ينشر أن بنشر » ویقول ما يشاء [ !!). لكن 
هناك تياراً في البلد آظنه هو الرقابة آو السلطة . هولا یشوهون البدعین 
الجدد ... , التیار التخلف یفسد علینا کل شی رود ان باس نایدا 
أحرالنا... » وقد تجلى هجوم التيار المتخلف في کتاباتهم » وما وزعوه من 
#شرطة کاسیت ۰.۰ ۰ 

مزا وقد دافعت مجلة الشروق عن الجلات الحداثية : فصول 
وابدا ع والقاهرة ۰ ورژساء تحريرها , وذلك عندما فضحهم محمد مصطفی 
هدارة بخطابه إلى رئیس مصر ۰ يبين فیه خطر هذه الجلات » ذات الاتجاه 
الحداثى الماركسي SEs:‏ في المذهب , 


| وساخرة من المفكر محمد مصطفى هدارة ' 


وقي مقالة صريحة نت الحلة على الاتجاهين العلماني 
والحداثی, وروادهما , فقد آطرت هولاء اطراء عظيماً : عبد الرحمن منیف » 
سعدي بوسف ۰ الجواهري . فاد زکریا . زكي نجیب محمود > آدونیس » 
ار قباني ۰ فرج فودة ؛ بوسف الاأشقر ۰ محمود درویش » وغیرهم ۰ 
مجلة ١‏ کلمات » 
محلة كلمات « فصلبة ثقافية تصدر عن أسرة الادیاء والکتاب فی البحرین ۰ 
صدر العدد الأول منها في خریف عام ۱۹۸۳ ۱ ۱ 





)۱( الصدر السابق ع ۲۷ ,17/4/15 14ه ص 44-47 وقد سيق هذا 
الحدیث بتسامه عند الحدیث عن جاراله الحمید ,قی فصل دعاة الحدانه » 
فراجعه للأهمية ٠‏ ۱ 

)۳( انظر : الصدر السابق ع ۱۹۰۷ -۱۶۱۲/۱۱/۲۵ه ص ۰1۱ وع ۱۸ ۰ ۷- 


۲۳ وه ص ۹۶ ۰ 


(۳( انظر : الصدر نقسه ع ۰۳۹ ۱۶۱۳/۷/۱۳-۷ه ۰ ص ۱۸ - ۷۱ ۰ 


)۱۰۵۱( 


برس تحریرها الحدائی البحريني ابراهیم عبد الله غلوم . 
الحداثى قاسم حداد , والحدائی آمن صالح . وعبد القادر 
عقيل» وخلف حيرف خلف 6 والحداثي علي الشرقاوي ٠.‏ 


8 
وأما كتاب « كلمات » قهم الحداثيون من البحرين والمملكة العربية 
السعودية . بخاصة » والعالم العربي بعامة . 
وعلى سبيل المثال » تأمل محتويات العدد الثاني ", وكتابه : 
١‏ كمة تحرير كلمات. 
؟ - فصل التيه الحداثي البحريني علي الشرقاوي. 
۳ 20 ”#*-فاتحةالقصائد ‏ الحداثي السعودي عبد الكريم العودة ‏ 
5 - لم نكن في مكان الحداثية السعودية خديجة العمري. 
ه - مختارات من کلام محیی الدین آبن عربي . 
7 - یموت قلیلا ویصغی آحمد راشد ثاني . 
۷ - ماء یزخرف الجیل خالد برد عبند . 
۸ - الواحد / التعدد . الحداتي کمال آبو دیب. 
٩ 6‏ - قراعة نقدية في قصيدة للشاعر علي الشرقاوي للحداثي 
البحريتي علوي الهاشمي . 
۰- الباي - قصة - نعیم عاشور . 
۱- السبة - قصة - اسماعیل قهد اسماعیل . 
۲- مواویل لواسم الدینة - قصة - الحدائي السعردي سعد الدوسري . 
۳- وطن للرقص - قصة - فوزية رشید . 
۹ 


۱( مجلة کلمات ع ۲ مارس ۸۱۹۸۶ ۰ 


)٠١6؟(‎ 


6- حرارات » ومقالات مع بعض السرحیین » حول دور السارح .... 

۵۰- آنتونان آرتو : چسد یختبر العالم » مارتن ایسلین ۰ ترجمة 
نعیم عاشور . 

5- استیفان زاب : مقیستی وضحایا الاغواء للحداثي 
البحريني أمين صالح . 

۷- وعد البکاء الجميل الحداثي السعودي محمد علوان. 

۸- في العالم لكي أكتب الحداثي السعودي چار الله الحميد. 

آما العدد الرایع ۲ فکتابه هم آدونیس وعبد العزیز القالح وعبد 
اللطیف اللعبي وابراهیم غلوم وعلي الشرقاوي » وفوزیه السندي . وسیف 
الرحبي , وأمين صالح , ونعیم عاشور ۰ وکمال آیو دیپ » وغيرهم ٠‏ 0 

وفي العدد الثامن . كتب عبد الله الغذامي ٠‏ والمقالح , 
وسعدي يوسف , وسيف الرحبي » وسعد الدوسري ٠‏ وأمين صالح , 
وكمال أبو ديب ٠‏ وعلى الشرقاوي 2 وغيرهم ٠‏ 

وفي العدد الأول من « کلمات » عرّف الحداثي الفربي محمد بنیس 
الحداثة » بقوله : ۱ 

« إن الحداثة کمشروع تاريخي طرحته النغبة العربية عامة ء 
لتحویل العالم العربي من مسار الاستعباد والقهر والتبعية إلى الدخول في 
الرهان الحضاري ٠‏ أصبدت الآن موضع محاكمة واتهام ومساطة في مختلف أنماط 
الممارسة الثقافية والسياسية والأيديولوجية المتقدمة في العالم العربي ٠‏ 

إن الحداثة ذات بعد معرفي » وهي إلى جانب ذلك ذات أبعاد 


۳( انظر : الصدر السابق خ ۱۹۸۷۰۸ ۰ 


)۱۰۵۳( 


اجتماعية وسياسية ٠‏ والبعد المعرفي للحدائة معتاه الخروج من الأرضة 
المعرنية التقليدية » المعتمدة أ ^ على الرؤية اللاهوتية إلى أرضية معرفية 
مفايرة . تعتمد الحسوس , والتعدد . والمکن ۰ اي آنها تعتد التحول . 
وإلغاء الواحد الأسمى , والحرية . 

ونلغى الحدائة ٠‏ سلطة الحقيقة : لتعوضها بإرادة المعرفة 
والتغدير ؛ ان الحدث پاسم الحقيقة نفي للتعددية , هن جهة . واستمرار 
للاهوت من جهه ثائية ... » (), 

لتاشخر الحدائي البحريتي علوي الهاشمي أن مجلة , کزرات ‏ , 
انقعحت مد وقت مبکر » على نتا الحدائیین العرب « أمثال أروتيس , 
وکمال آیو ديب ۰ وعبد العزیز القالم > بح يديس ووچ خا 
الجابري , واليباتي , ومحمد الفيتوري , ویوسف |دریس ... وسواهم » ٩‏ . 

دمج « كلمات » تصدر سلسلة كتب حدائية , وممأ آصدوته . 
ديوان ( جلال الأشجار ) للسعودي علي بافقيه ؛ وکذكك أصدرت للسحودي 
الآخر إبراهيم الحسين 0). 

وهاك مثالا لاشعار مجلة « كلمات ۰ کتب عادل الخزام : 


4 4 5 


* الشعر يبتي چدارا للوقت 


۱ 
عاذفت | 


قمر يحدق في جريمة 
وصوت #غتصانب أمرأة حيلى 
س 


)۱( المصدر نقسه م ۱ خریف ۳م . 
)¥( انظر : مجلة الشروق م a ANNA‏ ۰ 


0 انظر : مجلة الجیل م ۱۳۱ ۰ ء حی ۲۰ 


م 


)۱۰۵ ۲ ( 


۵6- حرارات » ومقالات مع بعض السرحیین . حول دور السارح ...۰ 

۰- آنتونان آرتو : جسد یختبر العالم » مارتن ایسلین . ترجمه 
نعیم عاشور . ۱ 

- استیفان زایو : مقیستو وضحایا الاغواء للحد اني 
البحريني أمين صالح . ۵ 

۷- وعد البكاء الجميل الحداثي السعودي محمد علوان. 

۸- في العالم لكي أكتب الحداثي السعودي جار الله الحميد. 

أما العدد الرابع ءفكتابه هم أدونيس وعبد العزيز المقالح وعبد 
اللطيف اللعبي وإبراهيم غلوم وعلي الشرقاوي ۰ وفوزية السندي ۰ وسيف 
الرحبي ٠‏ وأمين صالح » وتعيم عاشور , وکمال آبو دیب » وغيرهم "٠‏ 0 

وفي العدد الثامن . كتب عبد الله الغذامي , والمقالح , 
وسعدي یوسف ۰ وسیف الرحبي > وسعد الدوسري » وأمين صالح , 
وکمال آبو دیب » وعلي الشرقاوي . وغیرهم ۰ 

وفي العدد الاول من « کلمات » عرّف الحداثي الفربي محمد بنیس 
الحداخة . بقوله : 

« ان الحداثة کمشروع تاريخي طرحته النخبة العربية عامة ؛ 
لتحویل العالم العربي من مسار الاستعباد والقهر والتبعية إلى الدخول في 
الرهان الحضاری ۰ آصبحت الآن موضع محاكمة واتهام وسساطة في مختلف أنماط 
الممارسة الثقافية والسياسية والایدیولوچية التقدمة في العالم العربي . 

إن الحداثة ذات بعد معرفي ٠‏ وهى إلى جانب ذلك ذات أبعاد 


)۳( انظر : الصدر السابق ع ۸ ۰ ۱۹۸۷م ۰ 


)۱۰۵۳ ( 


اجتماعية وسياسية , والبعد العرفي للحدائه معناه الخروج من الارضية 
الور الا م اة اساسا على الوق اللفغرتة الى أرقسة موف 
مغأيرة » تعتمد الحسوس » والتعدد ۰ والمکن » أي أنها تعتمد التحول , 
والغاء الواحد الأسمى » والحرية . 

و الا ر الح > لوكا اراد الهرفة 
والتغيير ؛ لأن الحدث باسم الحقيقة نفي للتعددية » من جهة » واستمرار 
للاهوت من جهة ثانية ... » . 

ويفتخر الحداثي البحريني علوي الهاشمي أن مجلة « كلمات » « 
انقتحت منذ وقت مبكر » على نتاج الحداثيين العرب « أمثال أدونيس , 
وكمال أبى ديب ۰ وعبد العزيز المقالح » ومحمد بنیس » ومحمد عابد 
الجابري » واليباتي > ومحمد الفيتوري » ويوسف إدريس ... وسواهم » 7. 

ومجلة « كلمات » تصدر سلسلة كتب حداثية 2 ومما أصدرته , 
ديوان ( جلال الأشجار ) للسعودي علی بافقیه ء وكذلك أصدرت للسعودي 
الاخر |براهیم الحسین ۰7 

وهاك مثالاً اشعار مجلة « کلمات » ۰ کتب عادل الخزام : 

ه صادفت إله الشعر يبثي جداراً للوقت 

قمر يحدق في جريمة 

وصوت لاغتصاب امرأة حيلى 


0 انظر : مجلة الجیل م ۰۱۳۱ ۱۲/1/۲۰-۱ع۱ه » ص ۰۲۰ 


)۱( 
و 


0 6 


)٠١64( 


يضاجعها توأمان 

عير المسافات خصلات تحديق 
وفي الليل بكاء 

کان ا 4 اا مبلادا 

وخده الكدى ¥ ترف 

وأعرف أن الريح خائنة دائماً 

والملائكة القادمون من صراع 

عادوا ملطخین باللیل دي 
ویقول الحداثي الاماراتي حمد مدن : 


بر ار ۲ 


۶ 
۲ يدق النصاب € 


تهدهد عهداً , ۱ 
مره مي ۴ #۹ . 
ونذهل في غرة المرحلة 

ات يدانا 
فنخلع وقتا ۰ 

تبدل هذا السفر » (). 


00 


)۱۰ ۵۵ ( 


وقد وجدت مجلة « کلمات » مکاناً لها في صحيةء الریاض , 
حبث أعلنت عتها ۰ وذکرت موضوعانها ۳ ویخاصه کتایات آدوننس 
وكمال أبى دیب » وإبراهيم غلوم "! !! . 

والمؤسف أن هذه المقالات التى أعلنت عنها اللصحيقة . قيها 
انحرافات عقدية خطيرة : لا سیما قصيدة « البرزخ 4 3و تمن ٠‏ 

كنا أن ما بات رجدو انا كا مانا راسا م لعا 
لها في مجلة اليمامة » التي أثنت عليها ٠‏ بل وذكرت أن من كتابها الحدائي 


0 انظر : صحيفة الریاش ع ۸۷۲۲ ۰ ۱۶۱۲/۱۱/۱۹ه ۰ ص ۲۱ ۰ 


)0( انظر : مجلة اليمامة ع ۱۲۲۱ ۱۶۱۳/۲/۱۲۰ه . ص ۵۸ .۰ 


0 


5 


])٠١ه5(‎ 


محلة « الدی » 

تصدر في لبنان » ودی - کما چاء علی غلافها - « فصلدة ثقافية حرة ٠.»‏ 
صدر العدد الأول : في ۱۱۹۳۸/۱/۱ج۰ 

وهي مجلة حدانية ماركسية ۰ 


له 
iF f‏ = ۲ رعة ه 


رئيس تحريرها الحداثي الماركسي العراقي سعدي ید 
أما مجلس التحرير قهو مكن من الحداتيين : 

١‏ - أدونيس 

؟ - الطاهر وطار 








- إلياس خوري 
واس عدا 
ةا 
١‏ - عبد اللطيف اللعبي 
دنس 
۸ - شیرکو بی که س 
٩‏ - صنم الله ابراهیم 
۰- هادي العلوي 
لصم الس 
ومديرة الادارة ندی نوری 
آما کتابها فهم الحداثیون من جمیع الدول العريية تقریباً . 
ويخاصة الاتجاه الحداثي الاركسي ۰ والذي آغلب الحداثيين ينتمون إليه ٠‏ 
فمثلاً . العدد الاول » کان کتابه هم : 


محمود ذیاب »؛ سعدی دوسف » محمد دكروب › بى على یاسین» 


)٠١ةا/[‎ 


هادي العلوي » میثم الجنابي » علي الشوك ۰ آدونیس » إبراهيم 
الحریری» سعد الاوسري »۰ عبد العزیز مشري ۰ ابراهیم صم ثيل , 
اغا © 

وقد آجرت « الدی » حواراً مع آدونیس ۰ أجراه إبراهيم 
الحريري . وکان من الاسئلة التي طرحها علیه  :‏ 

قال تمن فقس رخا با هکره یه الکو ۶ :فعنا تسيا 
الله ... ؟ هل لديك نزوع إلى الألوهة ؟ وبای معنی ؟ » ۰ 

فكان جواب أدونيس : 

« تعم , مسكون ... ؛ فإن لدي ميلا لأن أتوحد مع هذا السر 
الكامن في العالم » ٠‏ 

ثم سأله : 

۱ یتحدث دوستويفسكي پاستفاضة عن هذا الامر » لعله اکثر 
كاتب تعامل مع هذه المشكلة ۰ مع إشكالية الله , لكنه عاد إليه في النهاية , 
بمعنى أنه - كما يرى دوستويفسكي - حتى لو لم يكن موجوداً ينبغي 
خلقه... . إشكاليته مع الله » أنه يرى أننا إذا ألغينا الله ٠‏ أصبح كل 
انسان هو الله ...» إذا أصبح كل إنسان إلهاً ينشأ وضع خطير » إنه 
يخلق شخصيات ترفض الله » تصبح الله » تعطي لنفسها حقرق الله » ... » ٠‏ 

فوافقه أنونيس على تسازله » وتال : « یصبح کل شئ جائزا »!'. 

وقد كتبت مجلة اليمامة » نصف صفحة دعاية لمجلة « الدی » 





60 انظر : الدی ع ۱۹۹۳/۱/۱۰۱م ۰ 
)۳( امصدر السایق ص ۵۲ ۰ 


ر 


)۱۰۰۸( 


انیا بوذكرت والتتصعول موضوعاتيا الغ. *3۱۳: 
اعدادها ۰ مع ذکر مقالاته وکتابها . كما أنها عرفت بالمجلة ورئيس 


O O 





)ا( اقرا مجلة الیمامة ع ۱۲۳۸ ۱2۱۶/۳/۱۰ , ص 1۲ ۰ 

)۳( انظر : مجلة الجيل ع ۷۸ء ١-١٠٠/1/٤١٤٠ه ٠‏ ص ۰۱۷ وانظر : دعاية 
صحيفة الریاض ‏ فی ع ٩۳۶۸‏ ۰/ هھ ص ۲۸ حيث تحدتت عن 
محتویات العدد الزدوح (۲ ۰ ۶ )۰ 


مجلة , النقانة الجديدة › 

« الثقافة الجديدة » مجلة قصلية تصدر من المغرب » وقد صدر 
العدد الاول منها في نهاية عام ۱۹۷۶م ۰ 

آسسها الحداثي القربي محمد بنيس » الذي هو عضو في تحریر 
مجلة مواقف , التى يرأسها أدونيس ٠‏ 

وفي عام 1544م آوقفت عن الصدور » قبادر محمد بئيس مع 
طائفة من أصدقائه هم : عبد اللطیف النوني ۰ ومحمد الديوري » وعبد الجلیل 
ناظم » اٍلی تأسیس « دار تویقال للنشر » في الدار البیضاء بالغرب ۰ 

في عام ١۹۸م‏ » تحدث محمد بنيس عن مجلته الحدائية ( التقافة 
الجديدة ) » فقال : 

«.خاءت افتتا یات اعدان آلسته اولی ء-ونعفن الدراسات 
والنصوص ۰۰۰ معلنة عن مرحلة السوال العرفی کمدخل شرعي #عاده 
قراعة مشروع التحدیث عبر العالم العربي » ویمتلك السوال بتیه معرفیه 
مضادة لا هو سائد ومتداول في نقافة القناعة والرضی والقبول ...۰ 

. إن ( الثقافة الجديدة ) بهذا العنی ليست مجلة فرد ٠‏ بل هي 

مجلة جماعة آحست منذ بداية السبعینات بان انتاجها یتکامل ویتحاور ۰ ۰۰۰ 
إن جماعة ( الثقافة الجديدة ) لم تكن قد اكتسبت بعد ما یسمح بالفصل في 
القضايا الكبرى ٠‏ سواء تعلق الامر بحدود الثقافة الفربية ء أى تصور 
الحداثة الشقافية العربية . أى بما يمس الأنظمة المعرفية » التي كانت 
تتصارع في أورويا ٠‏ وفي مقدمتها الارکسية » واللسانیات » والتحليل النفسي ٠‏ 

لقد اتجهت ( الثقاقة الجديدة ) لممارسة حفريات الصمت 
بخصوص الثقافة الوطنية » بالدرجة الاولی ۰۰۰۰ معلنین آن الثقافة الوطنية 
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لا يمكن أن تكون إلا ثقافة جديدة ٠.‏ .؛ ولأن مشروع ( الثقافة الجديدة ) هو 
قراءة نقدية لمفهوم الثقافة الوطنية » فإن اللقاء مع الثقافة الانسانية شكل هو 
ار ها ي اد الد را اه ا من جميع الأعداد 
لعرض وترجمة ونقد تيارات معرقية وأدبية حديثة غير عربية » مع ما ربطتاه 
من صلات مباشرة مع كتاب من فرنسا والولايات المتحدة الأمريكية وأمريكا 
اللاتيئية ۰ وتلك کانت مجرد بداية 1 

ثم ذکر محمد بنیس آن مجلته رکزت على الدعوة إلى « عدم تبعية 
الثقاقي للسياسي » (. 

آما هيثة تحریر مجلة « الثقافة الجديدة » فهم : محمد البکري : 
ومصطفی التساوي » وعبد الله راجع . 

وتعبد هذه المجلة الحداثية - في منظور الحداثيين « الأولى في 
المغرب الثقافي » في زمنها «٠‏ وتتمتع بحضور واثق ومحترم » على الصعيد 
الحدائي (. 

وبالناسبه فان هناك مجلة تصدرها الجمعية الرکزیه لرواد قصور 
الثقافة فى جمپورية مصر العربية » وتحمل اسم « الثقافة الجديدة » » وما 
زالت تصدر » ولها توجهات حداثية واضحة ؛ ولهذا أشادت بها بعش المجلات 9). 

وفي مجلته يذكر محمد بنيس أن الكتابة الحداثية هي « القدرة 


60 حداثة السؤال . بخصوص الحداثة العربية في الشعر والثقافة ص 111-110 ٠‏ 


0( انتلر : الصدر الساپق ص ۱۹۷ ۰ 
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)۱۰ ۱۱ 


على تركيب نص مغاير ٠‏ يخترق الجاهز المفلق المستبد » » وأن الحداثيين 
يختارون « الغي والعصيان » , ويقتحمون « المفاجيء والمعيش والمنسي » . 
ويصدعون «٠‏ الذاكرة بالحلم والتجرية والممارسة » , إن الحداثة - في منظوره 
« احتفال برژية مغايرة للعالم » . انپا « التجرية والكشف والتجاوز » , 
انها نقلة ه من الیقین الی القلق » ومن الرضی الی التساژل ۰۰۰ ۷ بدایه 
ولانهاية للمغامرة » ؛ وذلك أن الحداثة لها قواعد آربع هی « مفامرة » نقد , 
تجرية وممارسة . تحرر ۰۰۰ هذه القواعد تمس ثلاث مجالات : اللفة والذات 
والجتمم » ؛ لان الكتابة الحدائية « عشق شهواني مفتوح للحياة » تمنح للفة 
امكانية التجدد » وللذات حق متعتها الفیزیولوجية والبیولوجیه » وللمجتمع 
فسحة ابتکار علائقه » وقیمه التحررية "۰۱ 





e) 


هذه أهم المجلات التي هيأت نفسها لنشر الحداثة » أو مكنت 
Eo Î 0‏ 
1 وهتاك مجلات ورصحف کثيرة لم تکن في آساسها حداثية » الا .آن 
الحداشين استغلوها » ویستغلونها فى كثير من أعدادها > فینشرون 
مقالاتهم, ویدافعون قیها عن نحلهتم - إن احتاجوا إلى ذلك - ٠‏ بل وينظرون لها ٠‏ 

Ca‏ مجموعة ين كلك الشمحك وا لجلات لمكتل + على 
وجه التعداد ء وقد چاء خلال البحث نقول منها ٠‏ 

و E‏ لطت زاغب 

٠ مجلة ( اليمامة ) » تصدر من الرياض بالمملكة العربية السعودية‎ -١ 

؟- مجلة ( اقرأ ) » تصدر من جدة بالمملكة العربية السعودية ٠‏ 

۲- مجلة ( النتدی ) ۰ تصدر من دبي في الإمارات العربية المتحدة ٠‏ 

4- صحيفة ( الاضواء ) » تصدر من البحرين ٠‏ 

ه- مجلة ( العربي ) » تصدر من الکویت ۰ 

1- مجلة ( عالم الفكر ) » تصدر من الكويت ٠‏ 

۷- مجلة ( الفکر العربي ) » من بيروت » في لبتان ۰ 

۸- مجلة ( الطليعة الادبية ) » من بغداد . پالعراق ۰ 

4- مجلة ( الاجتهاد ) » من بیروت » في لبنان ۰ 

» مجلة ( الفیصل ) » من الریاض بالملکه العرپیة السعودیه‎ -٠ 
وذلك فى عهدها الأول » وسلمت من الحداثة بعد أن تولى رئاسة تحریرها‎ 
الدكتور الفاضل زيد الحسين . ظ‎ 

٠ مجلة ( الشعر ) » تصدر عن وزارة الاعلام الصرية , القاهرة‎ -1١ 

6۲- مجلة ( الادیب ) » صدرت من لبنان » وتوقفت عام ۱۹۸۶م ۰ 
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؟1- مجلة ( الفکر الجدید ) » وهي مجلة الحزب الشبوعي العراقي ۰ 

۶- مجلة ( الکقاح العرري ) ٠‏ بيروت ٠‏ لبنان ۰ 

۰- مجلة ( الموقف الأدبي ) ٠‏ دمشق , سوریا , عن اتحاد الکتاب العرب 
شناك ۰ 

1- مجلة ( الثورة والعمل ) » تصدر عن الاتحاد العام للعمال الجزاتریین . 

۷- مجلة ( الطریق الجدید ) » تصدر عن الحزب: الشيوعي التونسي . 

۸- مجلة ( الیسار العربی ) » مجلة شهریه تصدر من باریس ۰ 

5 مجلة ( شؤرن أدبية ) » یصدرها اتحاد کتاب وأدباء الامارات ۰ 

۰- صحيقة عكاظ » جدة » الملكة العربية السعودية - 

0۱- صحيفة الریاض , الریاض . الملكة العربیه السعودیه ۰ 

-١‏ صحيغة الشرق الأرسط ١‏ الشركة السعودية للایحاث والتسویق , لندن 

۲۳- صحينة الاهالي » جمهورية مصر العربية٠‏ 

۶6- صحيفة الخلیج , الامارات العربية التحدة ۰ 

۵- صحقة الاتحاد » الامارات العربية التحدة ۰ 

- صحفة السیاسه , تصدر من الکویت ۰ 

۷- صحيفة ( البمث ) تصدر عن حزب البعث الاشتراكي السوري - دمشق 

۸- مجلة ( الشعر ) » تصدر من تونس ۰ 

۹- مجلة ( الفکر ) » تصدر من تونس ۰ 

۰- مجلة ( الاقلام ) » تصدر قي العراق ۰ 

۱- مجلة ( الکرمل ) » کانت تصدر من بیروت , والآن من 
قبرصء ويرأس تحريرها محمود درویش ۰ 

۲- مجلة ( الفدیر ) » تصدر من الکویت - 


NAG 


۳- محلة ( کتابات معاصرءة ) » بیروت ۰ 

وهنا أنبه أن هذه مجرد أمظة فقط , وإلا فإن الصحف والجلات 
التي يستغلها الحداثيون » وتفتح صفحاتها لهم » كثيرة » في العالم العربي 
کله , وقد يكون الدافع حداثياً باأزقوسا أعنه» أى ارتزاعا م وتحى ذلك إن لا 


۹ »چ‎ ٠ 
۳۹ 1 یگ ےو د هم م ۶ ور و ع‎ 


أ ڪ 
4 


۰ 


ور 
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ا التب 


الوسيلة الثانية التي استغلها الحداثيون في نشر الحداثة 
والتنظير لها وتمكينها في العالم العربي هي تاليف الكتب الحداثية , وكذلك 
ترحمة الكتب الحداثية الأجنبية » إلى اللغة العربية ٠‏ 

ولا شك أن للكتب دوراً كبيراً في الدعوة إلى مبدأ ما » ونشره ء 
وتمكينه من عقول المثقفين والمفكرين » بل وكل قارىء آومستمع له ۰ بل إن 
الکتب تعد من أعظم الوسائل لنشر الأفكار » والتأثير على الناس ٠‏ 

ولهذا فقد استغل الحداثيون الكتاب ٠‏ فأكثروا من تأليف الكتب , 
المنظرة للحداثة » والمطبقة لمفاهيمها . سواء بأسلوب نثري » أم شعري ٠‏ أم 
قصة ورواية ومسرحية ٠‏ 

وقاريء هذا البحث يحجد كثرة الكتب الحداثية » المتضمنة لأفكار 
كفرية والحادية » وثورية رافضة الواقع العربي وسياساته وأنظمته الحاكمة ٠‏ 

الا أن الحداثيين - وبخاصة في الجتمعات التي یخافون فیها 
علی فکرهم النوري العارض - قد لا یصرحون - في بعض الاحیان - 
بحقيقة آهدافهم الثورية » وغایاتهم الحدائية . فیلجاون الی القصاند 
الشعرية . سواء أكانت موزونة ومقفاة , أى ما يسمونه ( قصيدة النثر”) ' 
التي هي للعاجزين عن غيرها . 

أضف إلى ذلك تغطية أقوالهم بقطاء الرمزية والقموض ٠‏ إلى 
درحة قد لا يفهم إشاراتهم إلا الخاصة منهم » الذين أطلقوا على أنفسهم 
(الصفوة ) ۰ آو ( النخبة الشتفة ) ۰ آو ( الطبقة الشقفة ) ۰۰۰ الخ ٠‏ 
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وقد يكتب أحدهم القصيدة أو المقالة 2. فيقوم أحد ( رواد ) 
الحداته بشرحها وتفسیرها » ویبرز براعته بقك رموزها الغامضه . وقي 
الأخير يتبين أن هذا ( الرائد ) شرح كلمة وضعها الطايع ولیس الشاعر 
الحداثي » فیسقط في يده وه آمام رواده والناس چمیعاً ۰٩‏ 


1 
َ 
9 ê 


وقد يكتب أحدهم كلاماً لا يفهمه ! 
معنی له البته ؛ ولهذا تقول |ٍحدی الحداثیات : 

« لا يهمني إن لم يفهمني أحد 

وس 0 شك كه وساكل ا ا ر ات 
غامضة تتضمن آفکاراً ثورية لا بستطیعون التصریح بها ۰ 

' وقد يلجأون في بث الفكر الحداثي الثوري » العادي للاسلام ؛ 

والمتمرد على الإلهية » والرافض للسیاسات العربية » المطالب بالثورة على 
ale ale eI CONSE. LR‏ 
يسمونه بالفن التشكيلي » وتحو ذلك ٠‏ 

ويخاصة - كما ذكرت قبل قليل - أنهم لا يستطيعون التصريح 
بتلك الأفكار والمباديء الثورية بأسلوب نثري » أى شعري صريح ٠‏ كما ذكر 
ذلك الحداثيون عبد الله الفذامي » وسعد البازعي ؛ وجار الله الحميد » وغیرهم ۰*1 

ولپذا عنوا کشیراً بالرواية , والقصة . والسرحية » والفن 





وبذل جهده في شرح کلمة « انتهت » قي آخر القصيدة » ثم تبين فيما بعد أنها 


69 صحيفة عکاظ ع ۷۵۸۰ » ۱٤۰۷/۸/۱‏ هھ ص ۷ . 
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التشكيلي والرسم »> وتحو ذلك ۰ 

0 هذة الأمور من أهم الوسائل ٤‏ التي بستطيعون خلالها دشر 
الفاهیم الحدانیه ء بسرية وخفاء » حتی ! اذا ها عار ضهم أحد , أى حاكمهم, 
قالوا له تريد معنى کذا وكذا ٠‏ وأثما أردنا خلافه ٠‏ وهکذ! بتهرب الچیناء 


. * all. 
وا ب رل‎ 


ا د ق 

٠ مدن الملح للحداثي السعودي عبدالرحمن المنيف‎ -١ 

؟- الخبز الحافي للحداثي المغربي محمد شكري ٠‏ 

کے روایات موتس الرزاز ء مثل : اعترافات کاتم صوت . أحیاء 
في البحر الميت » متاهة الاعراب في ناطحات السحاپ ۰ 

۶- روایات الحداثي الجزائري الطاهر وطار مثل : عرس بغل , 
اللاز » تجربه في العشق ۰ 

ه- التفکك للحداثي الجزائري رشید بوجدرة ۰ 

1- الغربة والیتیم للحداثي الفربي عبدالله العروي ۰ 

هذه مجرد امثلة » والا فان کفیرا هن الحداتین له روایات 
وقصص وظفها لخدمة الفکر الحداني ؛ لانها من آسالیب التستر والاختفاء 
والتهرب من السالة *. 

يقول سعد البازعي : 

و دوو قا اع ال الت الت ا شرع سما 
أكبر للرمز » وللغة الشعرية » التي تجعل القاص يقول ولم يقل في الوقت 
عینه» , ثم ذکر - مویداً - « القصة التي تصطدم بالجتمع » أى تصطدم 
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بالتضایا الطروحة اجتماعیاً » » بعد ذلك قال : 
بطريقة موارية تماماً , لاینتبه الیها القاری العادي » فهي تحتاج الی نأقد 
بامی ویقول : ا ۰۰ هى في الواقع كذا وكذا ؛ لان الاسلوب رمزی آو مغرق 
فهو كأنه لم يقل شيئاً في النتيجة » ۰۷ 
ويقول علي الراعي : 
» اصیحت الروایه دیوان العرب ۰ إن الروابه تتفوق ٠‏ ۰ من 
حيث اتساع المجال أمامها » ومن حيث تحررها النسبي من سيطرة 
الرقیب. ۰۰ فخطرها على الأنظمة غير باد » ٠"‏ 
العربية » وحاولوا تكثيفها ؛ لأن خطرها - مع وجوده - على الأنظمة غير 
واضح » ويالتالي يهربون من خلالها عن المساعلة ٠‏ 
_ اه ۰ ۰ ۱ 
هو حك الي ۳ 


ء*أأه Î‏ ا 
21 تا نے و هز 


الروايات المحلية ( أي في السعردية ]) بشكل خاص ‏ ولعل آبرز هذه الاسباپ : 

غياب المرأة عن المشاركة الاجتماعية ! . والظروف الاجتماعية 
المركبة التي تُّمِيْن مجتمع الجزيرة العربية عن غيرها من المجتمعات ٠‏ وندرة 
الصراعات الاجتماعية » وعدم التسامح مع التجريب من قبل قطاعات 


اجتماعية متعددة ( !! ]) ٠‏ 


“1f‏ ریم ] ... أهشمت 5 ا 


یه -ا 


EY 
ت‎ es e 
له و‎ 
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إن الرواية هي فن الکشف والتعرية والإدانة » ونحن مجتمع 

محافظ » لا ينصالح بسهولة مع ما يرمي إليه فن الرواية ٠‏ ولعل آنسب فن 

من المکن آن ینطلق الفنان فيه على حريته هو فن القصة التصيرة ۲۲۰۰۰ 
ويقول القاص الحداثي الآخر - الصغير فكراً ورئية - عبده خال : 
« نعم تمتاز بلادنا بمساحة شاسعة , تتعدد فيها التقاليد , 


وتتنوع العادات » وتتمایز التماذج الانسانیه . والتی بمكن أن تمثل مادة 


لأعمال روائية ضخمة » ولکن قبل الحدیث عن وجود الرواية من عدمها يجب 
الالتفات لأمر مهم جداً . وهى المجتمع فمجتمعنا ما زال مجتمعاً نامیا » یقف 
أمام الأشياء بحساسية مفرطة » ویژول الأمور فى اتجاهات متعددة ٠‏ 
والروائي ( الحداثي الثوري ) اد إلى بيئة تتقبل نقده , 
وتشريحه للحداة يجن اشنا وأحداثها . والروائي يحتاج إلى عنصر 


مهم ؛ هو التسامح ) أي السكوت عن المخالفات العقدية والسياسييه ؛ لأنه 


نظر إلى عمله بعين متذمرة ؛ فإنه لن ينجن عملاً عظيماً » وأرى أن التسامح 
(!! ] عطلب مهم للروا وانی ع لك , یزوال ابداعه » والسالة ليست کتابه روایه » 


ين شید 
- 


واكن تقبل العمل بتسامح » دون تحریف أ تأويل ( أى محاكمة شرعية ) ٠!!‏ 

وما كتب من رواية كان يخشى عدم التسامح , قجاء العمل 
مشوهاً , لیس لعدم مقدرة » ولكن خشية ممن لا يفقهون دور الروائي من 
أهمية بالنسبة للمجتمع » !! » أي خشية العلماء وولاة الأمر الذين لا 
يرضون « دور الروائي » الحداثي في حركته الثورية , الفكرية والسياسية , 





0( الصدر السایق » الصفحة نفسها ۰ 


(۱۰۷۰) 


الخالفه لدین ونظام هذه البلاد ۰ 

والحقيقة أن الروایات والقصص الحدائیه موجودة من حدانيي 
هذه البلاد ٠‏ ولکتهم یطلبون الزید ء ویسعون إلى الإثارة أكثر ٠‏ 

وعبد الفتاح الديدي » عندما سئل « في تقدیرکم ما السر وراء 
اصطبا غ الوجودية والبنيوية بالطابع الادبی » آکثر من غیرهما من القلسفات 
الفكرية المعاضيرة + + 

خاب فالا 

« السبب في هذا أن هذه الفلسفات أرادت أن تكون فلسفات 
للحياة » وأن تصل إلى الجماهير العريضة » وتكون على ألسنة العامة 
والخاصة على السواء ؛ لذلك توخت أن تقدم أعمالا أدبية » قصصية وروائية 
> تعبر عن أفكارها الأساسية » وهذا يقسر ظاهرة شیوع هذه الأفكار في 
العالم عامة » والعالم العربي على وجه الخصوص » حيث تم ترجمة أغلب هذه 
الأعمال الأدبية » التي تحمل أفكار النبيوية إلى اللغة العربية »ء٠‏ 

وعلی الرغم من انتشار روایاتهم وقصصهم الحداثية في هذه 
البلاد وغیرها ء الا أنهم يتباكرن على قلتها وضعفها , ویأسفون لوجود 

: ويذكرون من تلك العوائق‎ > e 
: طبيعة العلاقات الاجتماعية السائدة في الوقن‎ « 

تخضع هذه العلاقات لتعاليم الشريعة السمحة , ومن هنا يمتتع ا 
بن الرچال والنساء » ومن العروف آن الرواية تستقي مادتها من دينامية 
العلاقة بين الجنسين , والرواية لم تنشا الا بعد أن تكونت مجتمعات 
صناعية, آتاحت الفرصة لنمو هذه العلاقة ء فنجمت عنهاالشکلات والأزمات, 


)۱ مجلة الفیصل ع ۱۵۸ , شعبان 2۸۱۶۱۰ » ص ۵۲ ۰ 


۱-۷1} 


التي عنيت الرواية بتصويرها ٠٠٠‏ » . 

- « الرواية مشروع لرسوخ تقالید ثقافية , والقصود بها عادات 
جديدة قي التلقى » !! ۱ ۵ 

"- « القفزة الاجتماعية والانتقال من مرحلة لأخرى تحدث خلخلة 
في الفاهیم والرژی » وبالتالي لیس من السهولة تقبلها في مجتمع له تقالیده 
الراسخه » !! . 

6- « عدم وجود الکاتپ الصبور » التمکن والتفرغ ۰۰۰ » (. 

ثم يؤكد علي الدميني بأن آوروبا تحولت من « رهبوت الكنيسة » . 
الی آفاق عصر النهضة » ومن ثم تحققت الحریات الفردية , واعتمد مبدأً « 
التعددية الفكرية والسياسية » هناك » و« تطور الانسان والفکر والعلم » حتی 
وصلوا إلى ما وصلوا إليها ٠‏ وبالتالي تطورت الرواية فاصبحت علی ما هي 
علیه الان في العالم التطور ۰ فٍذا وصل مجتمعنا لی تلك « التحولات » 
الکبری » وصلت الرواية إلى أشكالها المتطورة 7). 

بل إنهم يرون أن الروايات تساعد في عملية التحولات المطلوبة عندهم . 

ویقول آدونیس : 0 ۱ 

« لعلنا نعرف أنه ليس للقصيدة » للرواية » للمسرحية , للرحة 
فعل مباشر ٠‏ یشارك في تغییر التاریخ » مشاركة مباشرة ٠‏ لكن لهذه جميعاً 
قدرة التغيير بشكل آخر ٠‏ تقدم صورة جديدة أفضل للعالم , أى أنها تعيد 
)۱( هذه المعوقات ذكرها محمد صالح الشنطي في كتابه : قن الرواية في الأدب 


| العاصر ص ۲۲: ۲۲ وذگرها عل الدمیت, » معلقاً علرها 
بي السعودي ميني : 


0 انظر : ما کتبه الحداثي علي الاميني في صحيفة عکاظ ع ۰۹۲۸۲ ۰/۲۰/ 
۲ » ص ۲۶ . 


)۱۰۷۲( 


خلقه ۰ واذ تعید خلقه تغیره » 1۱. 


ویقول فتحي النريكي : 
« تظهر الحدائة في الإبداع الفني وفي الرسم المعاصر من خلال 
قرار الاختلاف عن الأسالي الماضية ۰ ومن خلال تحطیم بناء التصور 
الكلاسيكي وجمالیته وخلق فضاء جمالي لزمنية التصويرية یتفاعل مع تنوع 
الفکر الحدیث ویتاقلم مع معطيات العلوم الحالية » ۱ 
ويذكر الحداثي على الراعي آن الحدائیین یلجاون الی الرواية 
والقصنة ؛ لان « الانسان العربي مقهور ۰ مضيق عليه في الرزق والرأي 
والسکن , تقهره الانظمة جمیعاً , وتستعیده الاعراف البالية .. 
ولأن الفرد العربي مقهور فهى يسعى إلى أن يقهر غيره ممن 
يستطيع غضبه أن يصل إليه » "ا 
وکما ذکرت في البداية » فإن الحداثيين عنوا يترجمة الكتب 
الحداشة الأجنبية . شرقية أى غربية ٠‏ سواء أکانت کتباً نثرية , آم شعرية , 
أم روائية وقصصية » ونحو ذلك . 
وقد عني بذلك أكثر دور النشر التي يرأسها حداثيون » یشرفون 
عليها ٠‏ بل إنها تفرغت لمثل هذا النوع من الكتب ألثورية وألحداثية . 
ومن تلك الدور : 
۱- دار ریاض الریس » التي تصدر مجلة الناقد » لندن . 
۲- دار الساقي » لندن ۰ 


۰ ۳۷ فاتحة لنهایات القرن ص‎ (VY 
۰ ۱۲۸ فلسفة الحداثة ص‎ (۳ 


۳ الرواية في الوطن العربي تماذج مختارة ص ٩‏ » وانظر ص ۱٩‏ ۰ 


۱۰۷۳ 


۳- دار الحدائه » لینان ۰ 

۶- دار الآداب ٠‏ لینان ۰ 
۵- دار العودة » لينان ٠‏ 

4 0 7- مرکز دراسات الوحدة العربية » لبنان ۰ 
۷- دار سعادة الصیاح » الکویت والقاهرة ۰ 
۸- الرکز الثقافي العربي » لبنان والغرب ۰ 
9- دار التنوير للطباعة والشر , لبنان ۰ 
-٠‏ مركز الإنماء القومي » لبنان ۰ 

١١ ۰‏ دار الطليعة ءلبنان ٠‏ 


2 ۲- دار تویقال للنشر - الغرب - الدار البیضاء ۰ 
هذه مجرد أمثة لأكبر دور النشر ال معتنية بنشر الفکر الحداثي » وأمثاله . 
وهده نماذع لا أصدرته تشك الدور : 
۱- دار ریاض الریس » لندن / قبرص 
من الکتب التي أصدرتها : ` ۵ 
[- عودة الاستعمار من الفزو الثقافی الی حرب الخلیج » مقالات 
0 لأحد عشر حداشاً , وهو من اختیارات مجلة الناقد » ۱۹۹۱ ۰ 


ب - مرآة المنفى » أسئلة في ثقافة النفط والحرب ٠‏ غالي شكري 1584م ٠‏ 

ج - في الأدب العماني الحديث » يوسف الشارونى , م ء 

د - قصة حياة ميشيل عفلق » زهير المارديني , ۱۹۸۸ , 

ه - الاسلام في الاأسر » من سرق الجامع » وأين ذهب يوم 
الجمعة » الحداثی الليبي الصادق التیهوم ۱۹۹۱ ۰ 


۰ 


5 و - برج بابل » النقد والحداخة الشريدة » غالي شكري ۰ ۱۹۸۹ 


مب 


)۱۰۷[ 


ز - في خيمة شاعر , غازي القصيبي ٠‏ 

ح - فی البدء کانت الانثی , سعاد الصباح . 

پ - الثقافة العربية آمام تحدیات التفییر » ترکی الحمد ۰۱۹۹۳ 

ج - پلدان الخلیج العربية ومسالة التحدیث » ای شمیل ۰۱۹۹۲ 

د - الخبز الحافی ( رواية ) محمد شكرى 1147م , وكذلك روايته الشطار ٠‏ 

ه - أزمة الخليج محاولة للفهم » غازي القتصیبی » ١155م ٠‏ 

ز - رأيهم في الإسلام > حوار صريح مع أربعة وعشرين أديبا [ 
حداثیاً ) عربیاً . ۰ .۰ 

ط - الاسلام والحداثة » مجموعة ندوات لخمسة عشر حداثیاً , ٠115م ٠‏ 

أ - هموم الثقافة العربية » مقابلات مع مجموعة من الحدائیین » 
قرحان صالح 2۱۹۰۸۸ ۰ 

ب - مداخلات ¢ مباحث حول آعمال خمسة حدائشین » على حرب 6أم ۰ 

ج - عبد الوهاب البياتي من باب الشيخ إلى قرطبة ‏ وليد قائب صالح » 
۲ ۰ 


)۱۰۷۵ [ 


د - إضاءة النص قراءات في شعر ( سبعة حداثيين ] اعتدال عشمان ۱۹۸۸ 

ه - إنجيل بوذا ترجمة سليمان شيًا ٠‏ 1111م . 

و - السمات الراقعية للتجربة الشعرية في الجزائر : زينب الأعرج , ۱۹۸۵ ۰ 

ز - البدايات الجنوبية . عبد العزِيرٌ المقالع 1145م ٠‏ 

- دار الاداب / بیروت 

من الكتب التي آصدرتها : 

أ - ها أنت أيها الوقت . أدونيس , 1997م . 

ب - النص القرآني وآفاق الکتابة » أدونيس . 557١م‏ ۰ 

ج - الکتابة ضد الكتابة » عبد الله الغذامي , 2۱۹۹۱ . 

د - صدمة الحچارة » عبد العزیز القالح 2۱۹۹۲ ۰ 

- هواچس قى طقس الوطن » عبد الله الصیخان ۰ ۱۹۸۸ . 

و - التص الفتوح قراءة قي شعر عبد العزیز القالح » لطائفة من 
الحداثیین ۰ ۱۹۹۱ ۰ 

ز - العالم والعرب سنة ۲۰۰۰ » محمد چایر الاتصاری 2۱۹۸۸ ۰ 

ح - مسار التحولات » قراعة في شعر آدونیس » أسيمة درویش » ۸۱۹۹۲ ۰ 

۵ - دار العودة 7 بیروت 

من الكتب التي أصدرتها : 

¡ - الأعمال الشعرية الكاملة لأدونيس . 

پ - الثابت والتحول » أدونيس ٠‏ 

ج - ديوان عبد الوهاب البياتي 5 

د - ديوان عبد العزيز المقالح » وجميع كتيه ٠.‏ 

فب الأغمال الشتعونة الكاماة ,زويف الخال ٠:‏ 


۲۱۰۷۹ ( 


و - آزهار الشر » بودلیر ۰ 

ز - دواوین : صلاح عبد الصبور » البياتي » الفيتوري » عز الاین |سماعیل . 
1 - هركن دراسات الوحدة العربية / بیروت 

من اصداراته : 


جمیم کتب د عاد 
e‏ 


یا ی نی يي من منظور 
متي | ابل كس القت 
ج - دراسات في الحركة التقدمية العربية » ندوة فكرية ٠‏ 
د - تجدید الحدیث عن القومية العربية والوحدة ۰ سعدون حمادي ٠‏ 
هھ الثقفون والبحث عن مسار : دور المثقفين في أقطار الخليج 
تیا بر ا وا 
و - الفلسفة في الوطن العربي المعاصر » ندوة فكرية . 
۷- دار سعاد الصباح / الكويت - مصر 
من الکتب التي أصدرتها : 
- كتب سعاد الصیاح ۰ 
- شرح مشکلات الفتوحات المكية لابن عربي ٠‏ عبد الكريم الجيلي 1147م 
ج - الأعمال الكاملة للشاعر أحمد عبد المعطي حجازي , 1117م ٠‏ 
د - سعدون الچنون » لينين الرملي ٠‏ 
ف- الخطيئة والتكفير عبد الله الغذامي . 
و - ثقافة الأسئلة عبد الله الغذامي ٠‏ 
۸ - الرکز التقافي العربی / پیروت » الدار البيضاء 
هن الكتب التي أصدرها : | 


۱ سس ۳ 
0 


اي 


۱۰۷۷ 


1 - حداثه السوال , محمد بئیس 2۱۹۸۸ ۰ 
ب - التراے والحداثة . محمد عايد الجايرى 2۱۹۹۱ ۰ 
ج - نقد العقل العربی » محمد عابد الجابري . 
د - مقهوم الدولة . عبد الله العروی ۰ ١۹۸١م‏ . 
ه - مقهوم الحرية , عبد الله العروی » ٠۹۹۸۱‏ . 
و - نقد النص ء على حرب » ۱۹۹۳م . 
ز - نقد الحقيقة , علي حرب , 1997م ٠‏ 
ح - التاویل والفارقه ۰ نحو تاصیل فلسفی للنظر السياسي 
العربي ‏ كمال عبد اللطیف ۱۹۸۷م 
ط - اشکالیات القراعة وآلیات التاویل » نصر حامد بو زید , ۱۹۹۲م . 
ي - القصيدة والنص المضاد عبد الله الغذامی 2۱۹۹۶ ۰ 
؟ - وار التنوير / بيروت 
من الكتب التي أصدرتها : 
3+ فلسفة التأویل » دراسة فی تاویل القرآن عند محیی الدین بن 
عريى » نصر حامد آیو زید , ۱۹۹۲ .۰ ۱ ۱ 
ب - الاتجاه العقلي في التفسير . دراسة فى قضية المجاز عند 
العتزلة , نصر حامد آبو زید . 2۱۹۹۲ ۰ 
ج - التأويل والحقیقه » علی حرب » ۱۹۸۵ ۰ 
د - کتپ حسن حنفي ۰ 
ه - الادپ والثورة , الشعر الروسي الحدیث ۰ دراسة وقصائد + 
صبری حافظ ء ۱۹۸۵ ٠‏ 
و- تلاقی الاطراف » عبد العزیز القالح , ۱۹۸۷ ۰ 


thay ۰4 


aw 


[۱۰۷۸] 


٠‏ - مركز الإنماء القومي / بيروت 

من |صداراته : 

أ - فلسفة الحداثة » فتحی التریکی ورشید التریکی ۱۹۹۲ ۰ 

ب - نقد العقل الغربي » الحداثة ما بعد الحداثة » مطاع صفدي 

ج - نقد العقل الحض , عمانویل کانط » ترجمة موسى وهبة ٠‏ 

د - منطق العالم الحي » فرنسو! چاکوب » ترجمه علي حرب ۰ 

۱ - دار الطلیعه 7 ببروت 

من اصداراتها : 

[ - تکوین العقل العربي » محمد عابد الجابری ۰ ۱۹۸6م ۰ 

ب - الخطاب العربي المعاصر » محمد عابد الچابري » ۱۹۸۸م ۰ 

ج - دراسات أيديرلوجية في الحالة العربية » تركي الحمد ۰ ۱۹۹۲م ۰ 

د - نحن والتراث » محمد عاہد الجابری » ۱۹۸۲م . 

ه - تشريح النص ٠‏ عبد الله الغذامي , ۱۹۸۷م . 

و - الحداثة في الشعر ۰ یوسف الخال » ۹۷۸٠م‏ . 

ز - النقد والحداثة » عبد السلام السدي ۰ 2۱۹۸۳ ۰ 

ح - جلور القوة الاسلامية - قراعة نقدية لتاريخ الدعوة الاسلامية 
عبد الهادي عبد الرحمن ٠‏ 

١ا‏ د دان تقال ر المقوب: > الدان:اليضاء 

من إصداراتها : 

[ - سلسلة « الشعر العربي الحدیث » والرابع منها « مساطة 
الحدانه » محمد يتيس . 


و شحص 


)۱۰۷۹( 


ج - ليلة القدر » الطاهر بنجلون ۰ 

د - شهوة نتقدم في خرائط الادة » آدونئیس ,۱۹۸۷ ۰ 

د اک رگ گا + مهود توت ۹ 

و - المنهجية في الأدب والعلوم الإنسانية » عبد الله العروي » 
عابد الجابري - 

ز - الارکسیه وفلسفه اللغه , میخائیل باختین ۰ 

ح - حرقة الأسئلة » عبد اللطیف اللعپی . 


الي 
دالنا - المؤتمرات , والهرجانات » والمنتديات الأدبية والثتانية 


المؤتمرات والمهرجانات والمنتديات التى عنيت بنشر الحداثة في 
العالم العربي كثيرة , ولا يخلى بلد منها . 

ولیست في الوطن العربی فقط . بل تقام موتمرات وندوات کنيرة 
في العالم الفربي والشرقي ؛ لتشجیم الحدانة ونشرها في العالم العربي . 
وهنا آذکر نماذح - فقط - من تلك الوتمرات والهرجانات والنتدیات. 
۱- موتمر «الادب العربي العاصر » , النعقد في روما ۰ 

في تشرین الاول من عام ۱۹۱۱ أقامت « المنظمة العالمية 
[الماسونية ) لحرية التقافه » بالتعاون مع « معهد الشرق ا#يطالي » . وادارة 
مجلة « تمبوبر بریزنتیه » ۰ موتمراً في روما - تشجیعاً للحدائیین العرب ۰ 
ومشاركة في تمکین الحداثة في العالم العربي - . 

وقد آقیم تحت عنوان « الادب العربي العاصر » ؛ تغطية وتمويهاً؛ 
إذ ما قيل في المؤتمر ونوقش هو « الفکر الحداتی فی العالم العربي » » ولکن 
أعلن بيصورة أدبية ليقيل » وتصرف الانظار عنه ۰ 

ویلحظ آن جمیع ما طرح قیه یتناول الحداثة في العالم العربي » 
واقعها » ومستقبلها ۰ وعلاقتها بالحداثة في العالم الاخر . 

وقد شارك في هذا المؤتمر أكثر من خمسين مفکراً من العالم 
العربي : وأورويا ٠‏ وآمریکا أکثرهم من الحدائیین » بل كلهم إلا نوادر قليلة 
ليست صريحة في حداثتها . 

والحقيقة أن « مؤتمر روما » كان مدرسة استشراقية حداثية , 
ماسونية » عنيت بتربية الحداثيين وأمثالهم على الفكر الحداثي الثوري › 


)۱۰۸۱[ 


وتصدیر الحداثة الثورية إلى العالم العربي ۰ وتشجیم روادها قیه إلى نشرها 
وتمکینها في آنحائه (. 

یقول سیمون جارجي » مدیر برامح افوتمر » ورئیس قسم الشرق 
الاوسط في مرکز الاپحاث العلمية » ورئیس القسم الأدبي في مجلة ( اوریان ) 
بباریس : 0 

كنا ترون فى ف الاعات اعرا عراقا اا مس ا 
إيطالياً » وكاتباً جزائرياً يتحدث إلى شاعر انجليزي » وناقداً أمريكياً 

وكانت تفعم الكل رغبة مشتركة صادقة في التعرف إلى مقام 
الأدب العريى الحديث فى حقل الثقافة العاية » ". 

والاین عرف آنهم مشارکون في مزتمر روما هم : 

۱ - آدونیس ۰ 0 
ا الاسرا لحرت الا : 

۳ - جمال أحمد من السودان ٠‏ 

۶ - عائشة عبد الرحمن ( بنت الشاطیء ) ۰ من مصر ۰ 

ه - محمد پرادی : سکرتیر رابطة الکتاب فی الفرب العربی ۰ 

7 - سلمی الخضراء الجیرسی . 

- جبرا إبراهيم جيرا ٠‏ 

6 - فرحات زيادة : أستاذ ( الشريعة الإسلامية ) فى جامعة 


)۱( . انظر : بحثاً عن الحدانة , نقد الوعي النقدي في تجرية الشعر العربي العاصر ص 1۲ , ۵۷ ۰ 


)۱۰۸۲( 


(برینستون ) بأمریکا 

۰ خلیل رامز سرکیس : حدائي لبناني‎ - ٩ 

No 

٠ محمد الفاسي : مدير الجامعات في مراكش‎ - ١ 

Shar edê =‏ ي لبناني ٠‏ أستاذ الأدب العربي في 
جامعة لندن » ورئيس تحرير مجله « حوار » ذات الصله بالنظمه اناسونیه 
لخر الا : 

۳ - فؤاد كعبازي ؛ من ليبيا » وزير دولة ٠‏ 

۶ - جميل صليبا : أستاذ في الجامعة السورية . 

لي يي 
رابطة الكتاب في المغرب العربي ٠‏ 

1 - إبراهيم مدكور ؛ سكرتير المجمع العربي في القاهرة . 

۷ - محمد مسعري » من تونس ۰ 

۰» محمد مزالي » صاحب مچله « الفکر‎ - ٨۸ 

۰ محيي الدین محمد  ناقد مصري‎ - ٩ 

۰ - عیسی الناعوري » من الاردن ۰ ۱ 

۱ - آومان جيوفاني : مستشرق في معهد الشرق الايطالي ۰ 

۲ - موروبیرجر : أستاذ الاجتماعیات في جامعة ( پریستون ) 
فی الولایات التحدة الأمريكية ٠‏ 
۱ ۳ - استرپانیتا : مستشرقه » مديرة قسم الدروس في معهد 
الشرق الإيطالي في تابولي ٠‏ 

4 - سيمون جرجي : رئيس قسم الشرق الأوسط في مركز 


ےا 


)۱۰۸۳[ 


مدير برأ 


الإيطالي 


جامعة روما ٠‏ 


خاصة 


(۱) 


مج المؤتمر ٠‏ 


۵ - البرت حورانی : أستاذ في جامعة أوكسقوود 

۲ - جان دوفیتیو : کاتب فرنسی ١‏ 

۷ - جیورجو دلامدا : مستشرق وأستاذ فى جامعة روما . 

۸ - تريني روناتو : مستشرق في معهد الشرق الايطالي في روما ۰ 

۰ استیفان سبندر : رئیس قسم التحریر في مجلة ( انکونتر ) في لندن‎ - ٩ 
۰ ايناسيوسيلوني : مدیر مجلة ( تمبوبریزنتیه ) في روما‎ - 

۱ -امبیرتو ریتسیتانو : مستشرق أستاذ في جامعة بالیرم . 


۳ - لورا فيتيافا غلييري : قة , استاذة فى معهد الشرق 
» نابولي ۰ 


۶ - فیرچینا فاکا : مستشرفه فی معهد الشرق الایطالی فى روما 
e.‏ في درس الرطنية للفات الشرقية في باريس ۰ 


4 - ماريانا ليئى : مستشرقه » مديرة الفهد الشرقي الإيطالي في روما 
4 - ديلافيدا : مستشرق » وهو الذي افتتح التمر (. 
من يتأمل هذه الأسماء بحد أت الستشرقن > والاسوتین بصفه 


> يشكلون فئة كبيرة فى موّتمر روما ES » ٤‏ الحداثة فى الأدب 


انظر : الحداثة في الشعر العريي المعاصر بين التنظیر والتطبیق ۰۳۶-۳۲/۱ 


2 


)۱۰ ۸۱ 


العربي العاصر ؛ ولیکون لهم تأثیر مباشر في الشترکین من بلاد العرب ۰ 
إن هذا المؤتمر كان الأول من نوعه في إعلان عالمية الأدب 
المعاصرء ومناقشته على أسس النقد القربى الحديث ٠‏ إن هذا المؤتمر أعطى 


الحداته الشعرية العرينة ما نا ٠‏ ومفاهیم ورژی جدیده ۰ 
mn SCTE Cis a OT‏ رل اا او ای ا 


ل صر ان ؛ ةدب الكزني انفاصر صیه 
الاس 10110 ابي , التي قبلت کل الدعوات 
الغربیه الحدینة » بدون وجل أو خوف من أى خطر لها ٠٠٠‏ »كما أكد ذلك 
أحد الباحثين في الحداثة قي العالم العربي . 

وهذا الیاحث نفسه بقول : ۱ 

« إن الحداثة الحقة في كل أمة هي الحداثة التي تكسب رهان 
التحدي بالواجهة والانفتاح والحوار ۰۰۰ ويهذه العقلية الأوروبية الحديثة , 
التي خلقت الشورة في الغرب تأثر الادب المربي الحدیث ( الحداثي ) . 
وخاض معرکه ضد الجمود والتقلید ء وهو لا یزال يسعى إلى التجديد كل يوم 
للتالیف بین التناقضات القائمة علی الارض العربية » (۲ ؛؛ . 

في الیوم الاول من آیام الزتمر افتتح « جلسة الافتتاح » 
الستشرق دیلافیدا » وکان مما قاله : 0 

۰ ففي هذه الوثبة العجيبة التي قام بها الادب العربی منذ 

خمسین سنة تقریباً پلاحظ الجمیم آن آثر العقلية الأوروبية واضح العالم ؛ 
هذه العقلية التي توالت علیها الحرکات الفكرية والدينية والسياسية » حرکات 
النهضة وا لاصلاح والعقلانية والثورة الرومانسية ۰۰۰ » . 


۱ 
ز 





)۱( المصدر السبايق ص ۲۶ ۰ 


(۲) امصدر نقسه ص 0 . 


ل 


)٠١86( 


وفي جلسة الافنتاح ألقى ابراهیم مدكور كلمة أشاد فيهأ بالحداته 
عالبه وانسانیه 4 !! ه 


ب ۰ mb‏ ۰ ۰ - 
و تنگم فقي , # NS‏ ا لافتتا - & هر هم 1 ی“ ا و ٩ ۳ <a‏ وه - 
د 3 ۰ نت 5 یه ۳۹ + فا 9 سے سی SE‏ 


الأديب الحداثي في ٠‏ الخلق والإبداع والتغيير » , فقال : 

« 20.00 أما اليوم فالأديب هو الذي يخوض معركة الكلمة لأجل 
خلق عالم جدید » باوضاع جديدة » وذهنيه جدیدة » ۰۰۰ » . 

بعد ذلك انعقدت الجلسة الاولی برئاسة الستشرق دیلافیدا . 
فالقی الحداتي النصرانی یوسف الخال کلمة عنوانها « الادیب العربی فی 
العالم الحدیث » » شاد فیهپا بحملة ناپلیون على مصر , وتشاط الارسالیات 
التنصيرية في العالم العربي » والصلات الدينية بروسیا وفرنسا والفاتیکان, 
تم قال بان « العالم الحدیث لم یصبح عالنا بالفعل !۷ بزوال السلطنة 
العثمانية عن ريوعنا » ٠‏ 

شم نقد اللفة العربية » ودعا في كلمته إلى إلفاء قواعدها ؛ لأنها 
غير قابلة للتطور ؛ بسبب « اعتبارها لفة الرحی » ۰ وبالتالى دعا إلى 
استبدال « لغة الحدیث اليومي » باللفة العربية . ۱ ۱ 

ويعد هذه الكلمة فتح باب المداخلات ٠‏ وکان من آبرز التحدثین ۰ 
المستشرق سيمون جارجي - مدير برامج المؤتمر- , الذي أيد ما دعا إليه 


(۱۰۸۹) 


كلمة عنوانها « الأدب العربي تجاه مشكلتي اللغة والحرف » . 

والجلسة الرايعة » قدمت الكلمة فيها عائشة عبد الرحمن » وكان 
عنوانها « الأدب النسوئ المعاصر » . 

والجلسة الخامسة , ألقى فيها أدونيس كلمة عنوانها « الشعر 
العربي ومشكلة التجديد» . ركز فيها على مفاهيم الحداثة وأهدافها الثورية . 

والحلسة السايسة كانت رل د اق > 

والجلسة السابعة , ألقى بدر شاكر السياب فيها كلمة عنوانها « 
الالتزام واللا التزام في الأدب العربي الحديث » تحدث فيها عن الأدب 
الشيوعي في العالم العربي » ونحو ذلك 0 

تحدث عبد المجيد جيدة عن هذا المؤتمر فقال : 

« ..., كما أن المستشرقين ما زالوا يلعبون دوراً بارزاً في 
البعوة إلى الجديد والحداثة . يطريقتهم المعهودة . وهذا ما ظهر في هذا 
الزتمر , كما أن الصراع بين القديم والجديد برزت معالمه في هذا المؤتمر , 
ويخاصة بين أدباء ومذكري العرب المحدثين » . 


00 حول موّتمر روما وما قيل في جلساته انظر : الأدب العربي المعاصر - أعمال 
مؤتمر روما ص ۲۱۱-۲۷ ۰ 


۲۳( الأصالة والحداثة في تكوين الفكر العربي النقدى الحديث ص ٠۷١‏ . 


)۱۰۸۷( 


۲ - مهرجان القاهرة للابداع العربی ۰ 

آقیم في القاهرة في الدة من الثالث والعشرین من شهر مارس 
(آذار ) » إلى الحادي والثلاثين منه عامء۱۹۸م ۰ مهرجاناً حدائياً , شارك 
فیه طائفة من الحدائین العرب » والستشرقن - 

وکان الپرجان بعنوان « مهرجان القاهرة الاول للابداع العربي ». 
وندواته الحدائية عقدت تحت شعار « الحداثة قي اللفة والادب » . 

آما الشارکون في الهرجان فکثیر » ومنهم : 

۱ - محمد برادة » وگانت مشنارکته يعنوان « اعتبارات نظرية 
لتحدید مقهوم الحدانة » ٠ ٠‏ 

۲ - خالدة سعيد » وکانت مشارکتها بعنوان « اللامع الفكرية للحداثة » . 

۳ - كمال آبو دیب » وکانت دراسته بعنوان « الحدانة » السلطة » النص » ٠‏ 

٤‏ - محمد عید الطلب » وکانت دراسته بعنوان « تجلیات الحدانه 
في التراث العربي » ٠.‏ ا 

ه - محمد فتوح أحمد » وكانت دراسته بعنوان « الحداثة من 
منظور اصطفائي » . 

7 - پییر کاکیا » وکانت دراسته بعنوان « تطور القیم الادبية في 
القرن التاسم عشر بین النظرية والتطبیق » . 

۷ - أنور لرقا » ودراسته بعنوان « منطلق الحداثة : مكان أم زمان » ٠‏ 

۸ - محمد مصطفی بدوي » ودراسته بعنوان « مشكلة الحدانة 
والتغددر الحضاري في الأدب العربی الحدیث ۰ 

٩‏ - محمد عابد الجابري » ودراسته بعنوان « أزمة الإبداع في 
الفكر العربي المعاصر : أزمة ثقافة ٠٠‏ أم أزمة عقل » . 


3 7 اوس 


)٠١84( 


٠ » آنور عبد اللك » ودراسته بعنوان « الابداغ والشروع الحضاري‎ - ٠ 

۱- ناصر الاین الاسد » ودراسته بعنوان « اللفة المربية وقضایا الحداثة » 

۲ - تمام حسان » ودراسته بعنوان « اللغة العربية والحداثة » . 

۲ - آحمد مختار عمر » ودراسته بعنوان « اللقة العريية بين 
الوضوع والاداة » . 

- محمد حافظ دیاب » ودراسته بعنوان « الاننومیتودولوجیا‎ - ٤ 
. » ملاحظات حول التحلیل الاجتماعي للفة‎ 

۵ - مصطفی صفران » ودراسته بعنوان « الجدید في علرم البلاغة » . 

۲ - صالح جواد الطعمة ۰ ودراسته هي : « الشعر العربي 
المعاصر ومقهومه النظري للحدانة » . ) 

۷ - چابر عصقور » ودراسته هي : « معنی الحدائة في الشعر » . 

۸ - محمد الهادي الطرابلسي » ودراسته هي : « الفسوض في 
الشعر من مظاهر الحداثة في الأدب ¢ ۱ 

فى مهرجان القاهرة » عرفت خالدة سعيد الحداثة فقالت : 

« الحدائة ثورة فكرية ؛ وایست مجرد مسالة تتصل بالوزن 
والقافيه » أو بقصيدة النثر » أو تظام السرد » أو البطل » أو إطار الحدث » 
أو تثوير الشكل المسرحى » وما إلى ذلك من تفصيلات ؛ لأن هذه الجوانب 
الجزئية تکتسب دلالتها من الوقف العام » وهي تجسيد لهذا الموقف . 

الحداثة وضعية فكرية لا تنفصل عن ظهور الأفكار والنزعات 
التاريخية التطورية » وتقدم الناهج التحليلية التجريبية » وهی تتبلور في 
اتجاه تعریف جدید للانسان عبر تحدید جدید لعلاقته بالکون , إنها إعادة 
نظر شاملة قي منظومة الفهومات والنظام العرفي » آو ما یکزن صورة 
العالم قي وعي الانسنان ۰۰۰۰ نها |ٍعادة نظر في الراجع والادوات والقیم 


۱۰۸۹۱ 


والعاییر » ۰۰۰ رژیا جديدة » إعادة خلق العالم  »‏ 

ثم أكدت بعد ذلك أن الحداثة تمثل « قطيعة مع المرجعية الدينية 
والترانیه , کمعیار ومصدر وحید للحقيقة » , وإقامة مرجعين بدیلین « هما العقل والواقع». 
وهذا يعني - كما تقول -« اسقاط عصمة الطلقات » وکل ما یقوم منفصلاً عن 
الانسان » آو یتعالی علی التاریخ » ۰ ان الحداثة - فی منظورها - « عودة 
إلى الإنسان ترى فيه مصدر القيم » إذ لیس مصدر القیم دینیاً "۰۱ 

وفي الهرجان نقسه یعرف کمال ابو ديب العداق بقوله  :‏ 

« الحدانه انقطاع معرفی » ذلك آن مصادرها العرفية لا تكمن قي 
الصادر العرفية للتراث ۰ في كتب ابن خلدون الاربعة » أى في اللفة 
المؤسساتية , والفکر الديني » وکون الله مرکز الوجود ۰ وکون السلطة 
السياسية مدار التشاط ۹ الحداثة انقطاع ؛ لان مصادرها العرفية هي 
اللفة البکر والفکر العلماني » وکون الانسان مرکز الوجود » وکون 
الشعب. ۰۰ مدار التشاط » وکون الداخل مصدر العرفة اليقينية . 

العو يبري المي يي 
الثقافة العربية في تاريخها الطويل . ۱ 

وفي المهرجان نفسه أيضاً ا ری ثة بقوله : 

فا 5ع الوا ل فا للماضي ٠‏ وتعلقاً ll‏ 
من المعتاد إلى غير المعتاد » ومن المعروف إلى غير المعروف » حتى تتصل 
بالأمر المبتدع » في جانبيه الممدوح والمذموم ... » . 


)۱( مجله فصول المجلد 5 , ع ” , ابریل /مایو/ پونية ۱۹۸۶م ص ۲۵ ۲۱ ۰ 


(0) " انظر : الصدر السایق ص ۲۰۰۲۷ . 
0( الصدر اللباپق ص ۲۸۰۲۷ ۰ 


, رع 


© 


)۱۰۹۰ [ 


۳ - مهرجان التاهرة للشعر العربی 

في جمهورية مصر العربية » عند مهرجان القاهرة للشعر» تحت 
عنوان « الشعر ومتغیرات العصر » . وكك في الدة الزمثیه من ٩-۵‏ جمادی 
الاولی من عاح ۱۶۱۶ ه : 

وا - 


8 


م 
ألف ها" ات 
98 اليه 


ال شمة 





اكول عرسة + 

وقد قدم خمسة عشر شاعراً » أكثرهم من الحداثيين شهادات حول 
تجاربهم » وعلاقاتهم پالقصيدة الحدائية » على حين قدم النقاد من 
الحدائیین. وأمثالهم » عدة آبحاث نقدية في ندوات عقدت على مدى ست 
جلسات من النقاش والحوار » تحظلپا مداخلات فكرية من الحدائین و« النقاد » ۰ 

وأقيمت أربع عشرءة آمسیه شعریه » ثلاث منهپا في القاهرة » 
بینما الاحدی عشرة الأخری ء أقيمت في سبع محافظات ومدن » أسوان » 
والاقصر » وأسیوط , والاسكندرية » والنصورة » ودمیاط » وبور سعید ۰ 

وتامل آسماء بعض الشارکین » الذین علنت آسماژهم : 

سعید السريحي , عبد الله الفذامی ۰ سعد البازعي » عبد الله 
الصیخان » آدونیس » محمد بنیس ۰ محمد پرادة » محمد الأشعري » عبد 
اللطیف اللعبي . جمال الدين بن شيخ » محمد الفيتوري » عبد السلام 
المسدي , المنصور الوهيبي ٠‏ مرید البرغوثي ۰ سمیح القاسم » ابراهیم نصر 
الله , آمجد ناصر » الیاس لحود . عباس بیضون » محمد علي شمس آلدین» 
لينا الطيبي » ممدوح علوان » نوري الجراح » سعدي یوسف ‏ فاروق مردم 
بك ٠‏ جبرا |براهیم چبرا ء علوي الهاشمي ۰ علي الشرقاوي » قاسم حداد ‏ 
سیف الرحبی » میسون صقر » عبد الله البردوني » علي البطل , محيي الدین 


)۱۰۹۱( 


اللاذقاني »على شلش » محمد عبد المطلب » أحمد هيكل » علي عشري زاید . 
كمال أبى ديب . محمود أمين العالم . ماهر شفيق فريد ٠‏ أحمد درويش , 
مصطقى ناصف , أحمد عيد المعطي حجازي ٠‏ محمد عقيقي مطر . حسن 
طلب » حلمي سالم . حمد الشهاوي . محمد سلیمان » رفعت سلام ۰ محمد 
صالع » عبد النعم رمضان » آحمد طه . علي متصور ۰ فتحي عبد الله . 
فاروق جويدة » قاروق شوش ۰ محمد إبراهيم أبى سنة » أحمد دحیور » 
ادوار الخراط » فاطمه قندیل » ایمان مرسال » رجاء النقاس » آحمد کمال زكي ٠‏ 2 

وهناك شعراء سعودیون شارکو! قي الهرجان » وحضروا « علی 
نفقتهم الخاصة » , ومن أولئك : محمد الدميتى » هاشم الجحدلي ٠‏ غسان 
الخنيزي ٠‏ أحمد الملا » عبد الله سفر ٠‏ وغیرهم ۰ 

آما مقور الهرجان فهو عبد القادر القط » وقد رعاه وحضره وزیر 
الثقافة الصری فاروق حستي ۰ 

وأها عن الأبحاث التي قدمت في الپرجان فمنها : 

١‏ - شفوية الكتابة استعارة الموروث الشعبي في الشعر 


11 ة 7 ۱1 1 4 . 


مر و ص 1:6 4 ور . ۱۵ لت a‏ 
ع 


الحدیث » قدمه سعد البازعي 
۲ - تقاعلات العدان قي شعر السپینات » قدمه معمد عبد الطلب 
۲ - قضية الصطلح في اللفة العربية العاصرة » عبد القادر القط ٠‏ 
۶ - تطور طبيعة الاداء اللغوي قي الشعر العربي » علي البطل ۰ 
ه - التجارب الشخصية وآثرها في تشکیل الصورة في الشعر 
العربی السوري » محيي الدين اللاذقاني ٠‏ 

1 - جدلية السکون التحرك » مدخل الی فلسفه بنیه الایقاع » 
علوي الهاشمي ٠‏ 


ين 


it 


ن 


1-۹۲} 


و = هه اه ١‏ 
بنوبة قلبية في المهرجان . 
وغيرها ٠‏ 
وقد أعلنت صحيفة عکاظ عن هذا الهرجان قبل بدایته » وقالت : 
« نعم هو ملتقی للابداع الشعری » ملتقی للشعراء العرب . الذین 


الشتات فوج * 


لا باس آن تری مرید البرغرتی » وأحمد دحبور » وسعدي یوسف ۰ 
وعبد الله الغذامي ( نقاداً وشعراء ) کی تستقیم القافية , وسوف یکون من 
حسنات اللتقی ۰۰۰ آن نری الیاس لحود . ونوري الجراح » والصیخان ؛ 
وكاظم جهاد » وسعد السريحي ( ان ٍتي » وإن حكي ) » وعباس بیضون .۰ 
ومیسون صقر . ولینا الطيبي » ولا تنس نصييك من عفيفي مطر - یتوهج في 
0 


چ 


هذه اللقاعات ,2 وقاسم حداد ؛ وفى الحعیه امزید « 


)۱( وذلك يوم السبت ۱۶۱8/۰/۸ ه » انظر : صحیفة الاهرام ع ۰۲۹۰۳۲۸ ۵/۸/ 
۶ هاص ۲۱ . 


(۲) انظر : صحيفة عكاظ ع ٩۱۲۸‏ ۰ ۱۶۱۶/۰/۲ ه » ص ۱۲ ۰ 


ر 


)۱۰۹۳[ 


۳ - مهرجان الربد نی العراق 

يقام فى العراق مهرجاناً حداثياً » کل سنة » وعلی مستوی عربي 
كبير » وبخاصة قبل « آزمة الخلیج ». وکذكك بعدها, ولکن علی مستوی اقل ۰ 

وقد نشرت مجلة الیمامة » الصادرة في الریاض , شیناً من 
آخبار مهرجان الربد » وذکرت آنه مثل الملكة طائفة من الحدائیین » هم : 
عبد الله الصیخان . ومحمد الثبيتي , ومحمد جبر الحربي » وخديجة 
العبری, وعبد الله بن عبد الرحمن الزید . 

وقد افتخرت مجلة اليمامة بالحدائية خديجة العمری » حیث کانت 
الرآة الوحيدة التي ألقت الشعر في مهرجان الربد » وهي ناشرة لشعرها 
كاشفة عن وجهها ورأسها ٠‏ 

وكان مما قالته مجلة اليمامة في العدد نفسه 

« عبد الوهاب البياتي كان حريصاً على الاجتماع والجلوس مع 
الشباب » حیث حدثهم عن انطباعاته » وعن تجربته الشعرية » وأبدى إعجابه 
بهذا التشکل السریع » (. 


ء ۸ ۸ ء 4 “f‏ الما که ا را فذوء. اله ‌ ند 4 بعو وان « 


ودى اخرية انعى الحددانى محك حص الخرحي هي مصدود فك 

المفردات » . سخر فيها من الرسول محمد - عله - ومن أحكام القرآن , 

وسنة المصطفى ؛ ويخاصة أحكام المرأة في الشريعة » حيث أن كلماته تشير 

إلى أن الإسلام اعتبر المرأة سلعة تباع , إلى غير ذلك من الاتحرافات 

الخطيرة في « قصیدته » ”. 

)۱( انظر : مجلة الیسامة ع :۸۸.ص ۰۵۸ ۰0۹ ۰۲۰ ۹۷ نقلا عن : الحدانة قي 
میزان الاسلام ص ۱۲۲ ۰ ۱۲۳ ۰ 

)۲( صحيقة الشرق الاوسط ۱۶۰۷/۸/۱۵ ۰ ص ۱۳ ۰ وسبقت الاشارة الی هذا 
عند الحديث عن محمد الحربي في فصل دعاة الحداثة . 


لد 


)۱۰۹۶( 


وکان مهرچان الربد يلقى تشجيعاً وتاییداً واسع النطاق من 
البعثیین في العراق » بل انه یقام بدعوة ورعاية من الرئیس العراقي البعني 
صدام حسين » الذي كان حریصاً علی استقطاب الحدائیین من جميع 
الاقطار ء ویخاصه العربيه منها » وتوجیههم فكرياً » وتربیتهم علی الافکار 


را ار ال 2 ای 2 اله توافت ال حد کیت مه الافگا: الحداشه ق, 
ی کک ی که .کے ي 0 ا ايڪ ي “ەا ا نت - ی 


كثير من أهدافها وغاياتها ٠‏ 

ولهذا لما غزا صدام حسين الكويت آیده کثیر من الحدانیین » 
وبخاصة قادتهم آمثال عبد الوهاب البياتي » ومحمد عابد الجابري وغیرهما. 
ومن لم يجرء منهم على إعلان تأييده التزم الصمت خوفاً وجبناً , آو کسبا 
أن الاقف ظ 

ومن تلك المهرجانات التي أقامها البعث في العراق » مهرجان 
المريد التاسع الذي أقيم في ۶ م, تحت عنوان « مربد النصر »!! » 
حضره الحدائیون » ویبعض النتسبین للادپ في دول العالم العربي کلها . 
ومن خمس عشرة دولة آوروبية ۰ إلى جانب أدباء ومستشرقين من الولايات 
التحدة الامريكية » وما کان پسمی بالاتحاد السوفيتي واسترالیا , 
ومعظنهم من النتمین للاحزاب الاركسية الشيوعية ۰ 

ومن بين الأسماء الشارکة في مهرجان الربد التاسم : نزار 
قبانی » ومحمود درویش ۰ وسعاد الصباح » وعید الوهاب البياني » ومحمد 
بای عاو نيبا الله البردونی » ومحمد الفيتوري » وآحمد عبد العطي 
حجازي , واحانم مستعماني + وليمة میاس عارة » رمپارك پن سیف ثني » وسعی 
علرش » وغادة سمان » وطائفة من حدائيي الجزيرة العريية » ۰۰۰ الغ "ا 


)۱( انظر : صحيفة السياسة ۱۹۸۸/۱۱/۲۶ ۰ 


ب 


)۱۰۹۵ ( 


ولا يدعى إليه الحداثيون فقط وإنما كثير ممن ینتسب إلى الأدب 
واه وهی لت کا 

ويعد « أزمة الخلیج » توقف الهرجان الحداثی في آلرید بالعراق, 
فکتب الحدائیون ‏ معلتين أسفهم وحزنهم على غياب « مهرجان المربد قي 
بغداد » والذي كان له « دور مؤثر في الثقافة والسياسات العربية » 7. 


)۱( انظر : - مثلاً - ما کتبه الحداشي البحريني علري الهاشمي في مجلة الشروق 
ع ۱۸ ۱۶۱۲/۲/۱۲-۷ه ص ١ه ٠‏ 


<2 


بها 


)٠١553([ 


4 - مهرجان جرش فى الأردن ظ 

منذ أحد عشر عاماً » وفی الشهر السابع » یولیو ( تموز ) » یعقد 
من کل عام مهرجان حداثي قي الاردن » في منطقه جرش , ویجتمع فیه 
الحداثیون من جمیع شعوب العالم العربي . 

ویعد « مهرجان جرش » الحدائي من الهرجانات واللقاءات 
الرئيسة ‏ فی نشر الحداثة في العالم العربي » وتعمیق مفاهیمها الثورية في 
نفوس رواده ۰ 

ولهذا اعتنی الحدائیون بإعلانه والدعاية له , والدعوة إليه » ومن 
ذلك ما كتبه - مثلاً - الحداثي البحريني علوي الهاشمي ؛ إذ يقول : 

۰ لهاك ان مورا رن الذي ينعقد هذه الأيام ف في الاردن » 5 
واحدة من هذه الركائز الثقافية » والوقائع الحية , في حياتنا 9 
أكثر من عشر سنوات . إلا أن انعقاده هذا العام بالذات له دلالة خاصة ء 
تتجاوز الوتيرة التقلیدیه التکسرة » التمتله في انعقاده الستوى ٠‏ ققي هذا 
الليل السياسي المظلم يبدو قمر جرش أكثر توهجاً واستقطاباً للعيون 
الظامئة للضوء قفا في غياب فعاليات ثقافية أخرى أعتادت الساحة 
العربية على انعقادها الدوري المؤثر . مثل مهرجان الربد في بفداد . 
ومهرجان الشعر العربي > الذي كان يعقد على هامش موّتمر الأدباء العرب 
كل عام أو عامين ٠‏ في عموم الخارطة العربية وعواصمها المتباعدة ٠‏ 


4 


الذين كانوأ من المؤيدين لصدأم حسين وحرّبه البعثي في غرّى الكريت ء امثال 
عبدالوهاب البياتي » وسحمد عابد الجابري » ونحوهما , حيث التقى بهم بقية 
الحداثين من الدول الخليجچية وغیرها !۰.14 انظر : مجلة العواصف ع ۱۲۰ ۰ 
1ه »ص 11۰ ۰ 


|) ۱ 


من هنا یبدو مهرجان جرش , وهو کذلك حقأً . وکانه احتجاج 
الثقافة العربية بقماشتها المتينة الناصعة المتماسكة » على السياسة العريية 
بثيايها المهترئة الكثيبة الممزقة ؛ لذلك ترى الشعوب العربية من محيطها إلى 
خليجها ٠‏ في إطار هذا الحدث الثقافي » وهي تتصافح وتتعانق » وتلتقي . 
ونتحاور ؛ وتتحاب » وقد تختلف , لكنها تغتني باختلافها ٠‏ كل ذلك يتم على 
أيدي مجموعة المثقفين والأدياء والشعراء والمبدعين العرب » الذين يجتمعون 
في ساحة الثقافه والابداع في مهرجان چرش , قادمین من مختلف الاقطار 
العربية » متجاوزین الحدود والسدود والقیود السياسية » التي تمزق الخارطه ‏ 
العربية الواحدة ۰ 0 

إن هذا الواقع الجديد الذي يضيء به وجه جرش هذا العام يعكس 
الدور الجدید والخطیر » الذي ينبفي آن تضطلم به الثقافة العربية بعد زلزال 
الخلیج الكبير ؛ لذلك تقع على كل المثقفين » والبدعین بصفه خاصه مسوولیه ‏ 
تجاوز التمزق السياسي ٠‏ واختراق واقع الترهل . وصولاً إلى روح هذه 
الامة۰۰ في محاولة من الثقافة لدفع الواقع السياسي الترهل .... 

إن الثقافة منذ الآن . فصاعداً ستکون العیار الصحیح الذی تقیم 
به الشعوب العربية سياسييها » فبقدر ما تنهض الثقافة هنا أرهناك تنهض 
قامة السياسة من ورائها ؛ ليفصح هذا السياسي آو ذاك صادقاً هذه الرة عن رغبته 
في تعميق خط الرحدة العربية » التي لن يضاء طريقها إلا بشمس الثقافة » . 

والسؤال هنا : ها هي هذه الثقافة النى تؤدي إلى « الوحدة العربية »؟ ! ٠‏ 

إنها - عند علوي الهاشمي وإخرته الحداثيين - تلك الثقافة 
الحداثية الثورية التي يتلقونها في المريد وجرش ونحوهما . تكك النقافه 


)۱ مجلة الشروق ج ۱۸ , ۱۱۱۳/۲/۱۳-۷ه ۰ ص ۵۱ ۰ 


)٠١54[ 


البعثية التي تربی علیها صدام حسین » والحزب البعثي والحداني في العالم 
العربي كله , إذ هما حزبان متقاربان إلى حد كبير جداً ؛ ولهذا فقد آید 
آکثر الحدائیین صدام حسين وحزيه البعثي في غزوه الكريت ٠‏ يعض 
الحدائيين صرح بذك » ويعضهم اكتفوا بالتلميح من قريب , أو بعيد » حسب 
مواقف السياسة في بلدانهم ؛ إذ كثير منهم - ويخاصة في دول الخليج - لم 
يستطبوا إعلان مواقفهم الصحيحة صريحة ؛ خشية السلطة فى هذه الارل ٠‏ 

وعن مهرجان جرش يتحدث عمر شبانه ٠‏ فيقول : 

« يعد مهرجان جرش للثقافة والفنون واحداً من المهرجانات العربية 
القليلة » التي تشتمل علی فعالیات ثقافية متعددة » وذات أبعاد عربية وعالمية .. 

جرش تجري کل نشاطاته في وقت واحد , وعلی مدی آسبوعین 
تقريباً ٠‏ حیث يلتقي الشعر والنقد مع العروض السرحية للکبار وللصفار . 
مغ حفلات الغناء والرقص » والبالیه » والدبكة » والفتون الشعبية . 
(الفوللور ) من آرجاء العالم کل هذه النشاطات کانت تقام داخل حدود 
المدينة الأثرية ٠‏ في ساحاتها رسسارحها ومدرجاتها الحجرية » وبين 
أعمدتهاء إلا أنها في العامین الأخيرين انتقلت إلى العاصمة عمان ؛ لظروف 
تتعلق - كما يقول المسؤولون عن إدارة المهرجان - بالطريق إلى جرش » 
حيث تجري عملية توسیع لها » وفتح طرق جديدة » "۰ 

ثم عدد هذا الكاتب طائفة كثيرة من الحداثيين » الذین شارکوا في 
مهرجان جرش لعام ١۱۹۹م‏ » من أكثر الدول العريية . كما أنه ذكر 
مناقشتهم لمفاهيم الحداثة » ومدى انتشارها في الوطن العربى "ا 


)۲( انظر : المصدر السايق ص 47 , وانظر : شيئًاً من أخبار جرش ۱۹۹۳م قي 


اللصدر نفسه ع ۲۱ ٠‏ ردیع الأول ٤ه‏ » ص 5۸ ۰ 


)۱۰۹۹[ 


۵- مهرجان الشعر آلخلیجی 

آقیم في جامعه الکویت » بدعوة من أعضاء هيئة التدریس ‏ في 
شعبان ۱۶۰7ه . مهرجاناً حداثیاً « مهرجان الشعر الخليجي » . وقد أقيم 
على شرف آحمد الربعي » اليساري الكويتي ۰ ودعي الیه صحاب الاتجاه 
اليساري من دول الخلیج العربي , وقد شارك فیه من الملکة العربیه 
السعودية کل من : عبدالله الصیخان » ومحمد چبر الحربي » وخديجة 
العمري » وقوزيه آبو خالد ۰ 

وقد نشرت بعض الصحف الخليچية دراسة عن هذا آلهرچان » تضمن 
نشر صور الشارکین » والشارکات » سافرات متبرجات ۰ کاشفات للوجوه 
والرژوس » وما حولها , کصورة فوزية بر خالد » وخديجة العمري » وغیرهما ۰: 

وتعمدت بعض الصحف الاحتفاء والاشادة بالهرجان الحداتی 
الكويتي وبالشارکین فیه » فنشرت ما قيل فيه . وصور الحاضرين 
والشارکین ۰ حيث برز التبرج والسفور والاختلاط ؛ إذ ترى في الصورة 
الحداثية السعودية كاشفة بجوار اليساري الكويتي » وهكذا . 

وقد أشارت مجلة ( الشرق ) السعودية إلى مهرجان الشعر 
الخليجي . وأشادت به » ثم قالت : 

« هذا وتعتير مبادرة جامعة الكريت في تنظیم تلك الليلة الشعرية 
مبادرة رائعة حقاً ء حيث تالق الشعر وتالقت الكلمة الصادقة , وتبقى الكرة 
في شباك جامعاتنا السبع التي ما زالت غائبة عن المجتمع والثقافة 


ومجلة ( الشرق ) السعودية ع وه" .6١/ركرا.14١1ه‏ والمجلة نفسها ع ۲۱۲ 
۷ ارا كاه » سس ۸۳۲ ۳۳ ٠‏ 


5 )0 
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)١١٠١١( 


لحقيقية. فهل تحرك الكرات المتعددة , التي ترقد في شباکها » ). 


وهذا قریب مما ذکرته فوزية آبو خالد في الهرجان شسه ‏ إذ 


دعت إلى وجود الحرية للحداثيين ؛ ليعبروا عن أنفسهم . 


)۱۱۰۱( 


-٩‏ مهرجان الجنادرية 

یعقد قي کل سنة قي مدينة الریاض بالملكة العربية السعودية . 
(المهرجان الوطني للتراث والثقافة بالجنادرية » . 

والذي یلخظ - وللاسف الشدید - » هو بذل الحداثيين وسعهم في 
استقلال هذا الهرجان . وتوظیفه لصالح الفکر الحداثی الثوری , بل انهم 
یعدونه منبراً من منابرهم الحداثية , وان لم یکن کذلك في أصل تأسیسه : 

یقول الحدائي جارالله الحمید - متحدثاً عن واقع الحداثة في 
السعودی؟ - : ۲ 

« السلطة تتيح لمن ينشر آن ینشر » ویقول ما یشاء ۰۰۰ » ولعل 
مهرجان الجنادرية » وما حققه من حال ثقافي هو خير دليل على هذا التوجه 
الذي تتبعه الدولة . 

لقد آتاح لنا الهرچان آن نلتقی باشقاء لنا من الوطن العربي » 
ومنحنا حرية الحدیث ( ! ) » وأن تتبادل همومنا وکتبنا ٠‏ وهذا بحد ذاته 
اتا 

هذا الحداثي الصغير في ثقافته وعقليته يتهم الدولة يأتها تسمح 
للحدائیین آن ینشرو! ویقولوا ما ایک ويرى أنها - أي الدولة - على حد 
زعمه - هيات لهم مپرجان الجنادرية یتبادلوا الهموم والکتب مم الحدائیین 
الثوريين في العالم العربي ٠‏ إذا كان هذا منظوره . فكيف بمنظور دعاة 
الحداثة الذين يحملون الشهادات والدراسات » وما هو تخطيطهم تجاه هذا 
المهرجان ٠‏ بل وتجاه غيره !! ٠‏ بالتعاون مع أرلئك الذين يتبادلون معهم الكتب ٠‏ 

ولهذا يقول الحداثي الرافضي محمد العلي : 


)۱( مجلة الشروق ع ۲۷ » ١١-١/رك/ر5١15١هاء‏ ص 17 , ۰16 


ر 


)۱۱۰۲( 


« ومهرچان الجنادرية من النعم التي جعلت الادباء یعرف بعضهم 
بعضا , ويلتقي بعضهم ببعض ۰۰۰ (. 

ثم تأمل قول الحداثی آحمد فرحات : 

« (ن مهرجان الجنادریه هو مناسبه لیتعرف النقفرن العرب 
بخاصة وآنهم یفدون من [قطار مختلفة » لا بل من قارات متباعدة ایضاً ... . 

إن ثمة أمراً بالغ الأهمية تتيحه لنا مناسبة الجنادرية » نحن 
الذين نجهل ما يدور في المملكة العربية السعودية من تفعیل فكري . تقافي 
وإبداعي ٠‏ آخذ في الاتساع والتبلور » إنها فرصة إذاً لنتعرف ومباشرة إلى 
أصوات تتالف في القدرة ٠‏ وفی سيرورة التجریب ۰ وهاجس التجاوز , ذي 
الذرائع الجوهرية ( !!! ) ٠‏ 

ومن دون مبالغة نقول إنه لو كان أتيح لهذه الأصوات الفضاء 
الإعلامي العربي الجد والمتواصل لاستطاعت ويكثير من الثقة إن تبر العديد 
من الأسماء المكرسة فى خارطة الثقافة والإبداع العربيين . 

مقطع القول , الأدياء والمفكرون العرب السعوديون الحديثون ( أي 
الحداثيون ] مظلومون إعلامياً . بخاصة في بيان الصحافة العربية , 
صحافة ( الرکز ) : بیروت » القاهره » الرباط الخ ۰۰۰ 

من هنا ۰ إذأًءتكمن أهمية فرصة الجنادرية كموسم ثقافي سنوي, 
بلتقي فيه الثقف العربي بالثقف السعودی اولاً : یتعرف الیه ۰ یحاوره 
يتأمل أسئلته » یعیش شقافة الکان ومعناه » وینزع إلى استقصاء أسرار 


آولنك الذین بعیشون متعة العزلة » ویتأبون الاضواء الجانية السريعة ٠‏ 


)۱( مجلة الجيل ع ۱۷۱ ۲۰-۱۰ /۱4۱8/۲ه ۰ ص ۲۳ ۰ 


]۱۱۰۳[ 


الاحری » ونحن في زمن انقجار العرفه » هذا الذي يشملنا ولا 
تعرفه » آن نتواصل مع من شم امتداد لنا » ونحن امتداد طبيعي لهم » منذ 
فجر الثقافة العربية ؛ ولأن الإبدا ع يجنح إلى قول نفسه فلا حاجة إذ ذاك 
اه زاف یات خسان ليت بای إن اليك بالق 
إلى المبدع الحقيقي ليس للتكرار » وإنما للإبداع » (! ۰ 

وهذا الحداثي أحمد فرحات يبدى أنه من المواظبين على الحضور 
في مهرجان الجنادرية كل عام ۱ 

فقد كتب , أخيراً ٠‏ عن المهرجان الثامن الذي أقيم عام ١4١‏ ه , 
ورکز في کتابته علی الورقة التي قدمها ایاد مدني » والتي فی آغلبها نقولات 
عن الحداثي القربي محمد عابد الجابري » بل إنه في ورقته أصبح نسخة 
ثانية منه ؛ ولهذا حظي بثناء عظيم من الحداثي أحمد فرحات ٠‏ وأمثاله , 
ویمخالفة عظيمة من آکثر الحاضرین في الهرجان باعتراف آحمد فرحات 
نفسه ؛ لانه تحدث بعقل غیره » بعقل حداثي مارکسي بعثي . اذ کان من 
آوائل الژیدین - آعني هنا الجابري - للحزب البعثی في غزوه الکویت . 
والخالفن للانظمة الخليجية فی تلك الحادثة .٩۱‏ 

وآذگر هنا بأن ورقة إياد مدني كان عنوانها « النفط والفکر في منطقة 
الخليج العربي » !! » وأكثر نقولاتها عن محمد عايد الجايري !! . كما أسلفت 2٠‏ - 

وممن التقى بهم الحداثي أحمد فرحات ؛ وأعجب بفكره ٠‏ وهوية « 
العروية » عنده , عبدالله مناع ). 


0( أنظر : المصدر السايق ع 5٠‏ 1517/17/17-5هاء ص ۲۹ . 


0 


)۱۱۰[ 


وعن مهرچان الجنادریه یقول محمد رضا نصر الله : 

« لقد کان حریاً بهذه الاتحادات آن تنادي اٍلی !اجتماعات سنوية 
تدعو فیها الادباء والکتاب العرب » بدون تصنیف سياسي أو أيديولوجي : 
لتجدید الحوار ‏ والتعرف الشخصي . ومداولة الرأي ... ۰ 

من هنا آلا يحق لنا أن نشكر مهرجاناً کالجنادرية » وهو یحقق 
نر اء كر ارط ر الف ساسا د أن اوها عه ا 


وتأمل جیدا عبارته الاخيرة ۰ « غیر الشروط » وغیر الصتف 


إنهم يريدون لهذا المهرجان أن لا يكون خاضعاً لسياسة الدولة 
ونظامها الشرعي ٠‏ وبالتالي غير مشروط بالضوابط الشرعية الدينية . 

شم تأمل القول الخطير ٠‏ الذي يدل على أن الحداثيين بریدون آفکار 
وسياسة » أمثال عبدالوهاب البياتي ٠‏ ومن هى علی منهچه ۰ 

بقول أحمد عائل فقيه : 

« لقد كان مهرجان الجنادرية خطرة هامة » ومضيئة في أن ؛ إذ 
أننا تعرفنا فیه دوعن ي د عاید الجابری » ومحمد أركون وأحمد 
عبد العطي حجازي » وعبد الوهاب البياتي ٠‏ وسهيل إدريس ٠‏ وأخرين 
اضازا الثقافة العربية بانتاجهم وحضورهم الفاعل » لقد جاء هژلاء لكي یروا 
هذا الانسان الذي پسکن سرة العالم » الجزيرة العربية ... . 

إن التواصل الثقافي هو ما يجعلنا تک أهدا من جال 
المهرجانات الثقافية , التي يتم المشاركة بها خارج المملكة - كما حصل في 


مهرجاني المريد في بغداد ٠‏ وجرش في عمان , وكذلك مهرچان الجنادرية . 


۱( صحيفة الرياض , ع ۹۰۵7 ۱۲۱۳/۱۰/۱۸۰ » ص۱۲ ۰ 
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)۱۱۰۵ [ 


الذي كان فاصلة هامة في تاريخ ثقافة هذا الوطن ۰ من خلال الحوارات 
الجانبية » ومن خلال ورقات العمل ...» . 

إذن » فالحداثيون يريدون أن يكون المهرجان غير مشروط 
سياسياً؛ وعقدياً ٠‏ ليتريوا على سياسة ومواقف الجابري وأركون وحجازي 
والبياتي وسهيل إدريس , وأمثالهم من الحداثيين الثائرين على الشرع 
الحنيف . والرأفضين للأنظمة العربية الحاكمة . 

فإن تربى شباب هذا البلد - حفظه الله - على مناهج أولئك 
الثريين فإن الخطر على الامن » وعلی عقائد الناس متحقق ۰ . 

ویکتب محمد رضا نصرالله , مرحياً باستاذه » الحداشي 
الاركسي محمد عابد الجابري » في مهرجان الجنادرية ۰ فیتقل عنه قوله : 

«٠‏ إن مهرجان الجنادرية هو الذي جعلني أنغمر في حالة دهشة 
بين شباب يتابع أحدث ما يطرح من منظومات فكرية » وبين شابات يكتبن 
القصة والشعر والنقد برؤية جديدة » لقد كان ذلك أمراً لم یخطر لي علی بال, 
حين قررت المجيء إلى الجنادرية ... . 

لقد وجدت EE‏ في غمار تاريخي العربي » أصافح 


۹ 
¥ ره میت یی و . 


قسمات مچتمع جدید ‏ آجد من الواجب القومي آن آبارك فیه هذه النهضة » 
التي بدأت تخرجه من رقدة استمرت قروناً خارج التفیرات العربية ؛ ولذلك 
فإنني قادم إليكم » ۱٩‏ . 

هذا ما حدث به الحداثي محمد رضا نصر الله عن شيخه الحذاثي 
الماركسي محمد عابد الجابری : 


۱( صحيفة عكاظ 8؟/ة/ل/ا.114اه . 


)۱۱۰[ 


ثم ذكر محمد رضا نصر الله أنه قابل في مهرجان الجنادرية 
أستاذه انحداثي السوري . القادم من أمريكا ؛ ليشارك في مهرجان 
الجنادرية لعام 4١٠8١ه‏ ۰ 

ويذكر هذا الحداثي السعودي أنه حاور حلیم برکات ۰ وهذا نص 
العوار كبا م را 

« لقد وجد حلیم برکات نفسه بعد ذلك ينهمك جاداً في دراسة 
الازمة » في دراسة الجتمع العربي العاصر ... . 

- فماذا وچدت یا حلیم : 

- یقول: ان تجربة الجنادرية مثيرة حقأً ؛ ولهذا ساظل آحمل في 
عيني إشعاع الصقر الذي يحاول النفاذ إلى الأشياء . 

أليست تجريتكم في المتفيرات الاجتماعية جديدة ؟ . 

- قلت ماذا تعني ؟ 

- أجاب إنني على الأقل أجد نفسي محاطاً بكوكبة من أبرز 
المفكرين والمبدعين العرب , في زمن يتعرض فيه أي صاحب رأي حر لكل 
أشكال المحاصرة ٠‏ 

كفن أن كين هنا غلى أركن الحقادرية جما ع شاعراً مع قامن + 
ومفكراً مع صحفي » إن معظم هؤلاء أصدقاء ورفاق درب ٠‏ لم يروا بعضهم 
)۱ 


من سنوأت » 
آما من هم الذین یشارکون فی فعالیات مهرجان الجنادرية » من 


»( الصدر السایق ‏ في الزاوية نقسها , وانظر الکلام السيء الذي کتبه حسین 
علي حسين » عن مهرجان الجنادرية في مجلة اليمامة ع ۰۱۱۹۵۰ ۸/۲۳/ 
۲ھ من ۱۰۵ » وقي العدد نفسه ص ۰۱۲ ۱۳ كلام سيء عن الپرجان » 
لكاتب آخر ؛ إذ قدح بأهل الخير والصلاح والدعاة ٠‏ لشاركين في المهرجان ٠‏ 


[11-۷] 


الحداثين » فخذ مثالاً علی ذك , الهرجان السابع » الذي أقيم في عام 
ومن أولئك : 


ت 


إسماعيل . جاير عصفقور , على اليطل , أحمد عباس 
صالح » محمد إبراهيم أبو سنة » منذر عیاش > سعد مصلوح ؛ عبد الغفار 
مکاوی » تركي الحمد » عبدالله الفذامي » سعد البازعي » معجب الزهراني . 
عبدالوهاب الحکمي ۰ عبدالله العطاني باه اف ۱ 

وفي الهرجان الخامس . الذي آقیم قي شهر شعبان من عام 
۹ه . شارك فيه بعض الحدائیین . والقی فیه الحداتی محمد الثبيتي 
قصيدة قال فيها : 

« آدرمهچة الصیح صب لنا وطناً 

فی الکژوس یدیر الرژوس ‏ وزدنا من الشاذلية حتی تفيء السحابه 


أيا كاهن الحي هل في كتابك من نبأ القوم » إذ عطلوا البید 
واتبعوا نجمة الصبح ظ 

أيا كاهن الحي إنا سلكنا الفمام وسالت بنا الأرض » وإنا فرطنا النوى 

ووقفنا بسابم آبوابها خاشعین » فرتل علینا هزیعاً من اللیل 
والوطن النتظر 


أنا مورقاً بالصبایا ویا مترعاً پلهیب الواویل 





)۱۱۰۸[ 


سلام عليك ۰-مطرنا بوجهك » فلیکن الصبح موعدنا للفناء . 

ها نحن في کبد التیه نقضي النوافل ۰۰ 

یا کاهن الحي طال النوی ۰ کلما هل تجم فلینا رقاب الطی 

لتقراً یا کاهن الحي ۰۰ فرتل علینا هزیعاً من اللیل والوطن 
تتفلو ۱ : 

آما الهرجان السادس » والذی آقیم في عام ۵۱۶۱۰ , قلعله 
يكفيك قراءة عناوین بعض ندواته » وهي : 

۱ - الفن السرحي في العالم العربي تأریخه وعرامل ظهوره . مقدم 
ورقة العمل علي الراعي , والمعلقان هما : الفريد فرج وعبد الكريم برشيد ٠‏ 

؟ - لغة المسرح بين الفصحى والعامية . 

۳ - الشکل والضمون في السرح العربي وعلاقته پالتراث ۰ 

٠ التجربة المسرحية في المملكة العربية السعودية‎ - ٤ 

ه - نحو مسرح اسلامي ۰ 

وقد اشتملت بعض هذه الندوات على مغالطات وانحرافات کثيرة ؛ 
وتضمنت مطالبه بالاختلاط والعازف » وظهور الحبیب مع حبيبته » ويخاصة 
في کلام علی الراعي وعزیز ضیاء ۰۱ ۱ 

وفي الهرجان السابع - سبقت الاشارة اٍلیه - قدم تركي الحمد 
ورقة بعتوان « أزمة الفكر السياسي العربي في التعامل مع القضايا 


6 انظر : الندوات والمحاضرات - المهرجان الوطني للتراث والثقافة الخامس ص 


۸-۲ ی ۲ » و« القصددة » طوبله » وبسینه ۰ 


)۲( انظر : الندوءة التقافه الکبری الوروث الشعبي وعلافته بالایداع الفني والفکری 
في العالم العربي - النص المسرحي ۰ سیما ص ۱۷ - ۲١‏ , ۱۳۸ ۱۴۹ » وغیرها ۰ 


)١٠١[ 


الکبری» » تضمنت انحرافات خطيرة ۰ وهي خلاصة لافکار الحدائیین 
الماركسيين » وبخاصة الغاربة . آمثال : الجابري والعروي وغیرهما . بل 
إنها منقولة عن أولئك » وکما ُشار الحمد نفسه في نهاية مذکرته ۰۳۲ 

ویعد القائها شرحها الکاتب الاركسي آحمد عباس صالح وکان 
لم جميعاً وليس العرب 
فقط » يدرك أن الأفكار العقائدية والأيديولوجيات التي تفترض في الإنسان 
تسليماً مطلقاً لمنهج ما , لم تعد صالحة في التنفیذ وفي ممارسة الحياة » بل 
إنها تؤدي إلى کوارث کثيرة ۰۰۰ . ولذلك في ورقة الدکتور [ تركي الحمد ) 
أحس أن هناك تضميناً لا يريد أن يفصح عنه , واسمح لنفسي أن أفصح عنه 
وأتحمل نتائم هذا الافصاح , وهو آن هذه الرحلة تتطلب عودة من المفكرين 
العرب ٍلی الواقم الباشر » بمعنی التفکیر قي مشروع قومي » لا ديني ۰ 

ثم استدل على قوله « بالجتمعات اللیبرالية العربية » حیث نجحت 
عندما آدرکت « آن الافکار العقائدية والایدپولوجیات التي تفترض قي 
اانسان تسلیماً مطلقاً لنهج ما » لم تعد صالحة في التنفیذ ء وفي ممارسة 
الحاو د ۰ 

شم سخر من النین یقواون « بالعداء الصليبي » » فقال : 

« ۷ آدري آسبابه الا الاستسهال أن هناك خصومة ثابتة أزلية 
پین العالم الصليبي والعالم الاسلامي ۰۰۰ ۱ 


۶] ۸ 1 جه َك‎ 1۰ ِ ۰ fF 
مما قاله في مهرجان الجنادرية : « ويدأ يدرك العا‎ 


60 انظر: المهرجان الوطني للتراث والشقافةالسابع 417١هءالندوات‏ 
والمحاضرات ص٩٩‏ - ٠ Ta‏ 


ويه 
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ثم دعا إلى نقد « المسلّمات » والشك في صلاحية أي « مسلمة ». 
فالعالم الفربی لم تحصل له هذه الحضارة انسقدمة الا بعد آن نقدمسلماته 
روشك فيها » قخرج من العصور الوسطی الی العصور الحديثة » ثم تساعل « 
هل پستطیم الفکر العربي آن یفعل ذلك » فینقد مسلّماته ؛ لیتقدم !! 

ثم قال فی خاتمة کلامه « ما زلنا نخطو خطوات آولية نحو 
الحداثة واا اله ۱ 

- ثم تحدث عثمان ياسين الرواف وأيدهما - الحمد وأحمد عباس - 
على ما قالاه . بل إن ما ذكراه « أتلج صدره » !! ولم ينس أن يشيد بأفكار 
الحداشين الماركسيين محمد عابد الجابري وعبدالله العروي . واللذین هما من 
أقطاب « إشكالية الثقافة العربية » کما یقول الرواف ۰ 

وقد ورد في تعليقه مفالطات کشيرة , لا آری ذکرها ؛ لأنه لا 
يستحق أن يعلق علی کلامه » فهو مقلد » وثقافته سطحية ٠‏ 

والخلاصة آن ترکی الحمد وأحمد عباس صالح قالا ما لایجوز 
السكرت عنه , مماأثار غيرة مثقف مسلم هو الامیر سعود بن سلمان بن 
محمد آل سعود فرد عليهما رداً دقيقاً مسددا ٠‏ فليراجع 0 

بل إن أكذر التعليقات كانت ردا عليهما ونقداً لأفكارهما ٠‏ 

ولکن هذا لا يكفي » فالحضور كثير » وإثارة الشبه على الصغار 
والشباب والعامة وأنصاف المثقفين خطيرة » خطيرة ٠‏ 

ولا کثر الخالفون لاحمد عباس صالح عد کلامهم « ارهاباً » رطالبهم بعدم 
رفع السيف عليه , وأكد في نهاية تعقيبه عليهم ما قاله في بداية حدیثه ۰ 





)۱( اسر تنسة هن ؟ 1 + 


)۲ الصدر نقسه ص ۱۳۲ ۰ ۱۲۶ ۰ 
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وإنها لمصيبة عظيمة أن يفتح المهرجان أبوابه لمثل هولاء الجهلة 
والفرضین » آو النتمین لتیارات أجنبية مشبوهة » ليلقوا فيه أباطيلهم 
وانحرافاتهم . 

وأرجو أن لا يقال ¥ بأس أن يسمح لاهل الباطل بذکر باطلهم , 
حنی برد علیهم العلماء وطلبه العلم » قيتبين بطلان كلامهم » ويعرف الناس 
أنه باطل » أو يقنع أهل الباطل پبطلان کلامهم ۰ 

وذلك أنه يطرح الباطل ويؤكد عليه في وقت طویل » ولا یسمح بالرد 
والناقشة الا في وقت قصیر جدا » بل ثم يسمح لمن يعلق من الحاضرين 
فيؤكد ذلك الباطل » ويرد على طالب العلم » فيصبح الناس والعامة في 
اضطراب عظيم وتثار الشبه حول عقيدتهم ومفاهيمهم الشرعية . فتحصل 


)۱۱۱۲( 


مؤتمر النقد الأدبى الأول فى جامعة البحرين 


تحت شعار « نحو رؤبة جدددة لنظریات النقد الادیی » عقد 
موتمر فی جامعة البحرین » بدعوة من قسم اللفة العربية » والدراسات 
ألا لدی 4 .مها . 
اا ra‏ 


کے تساي شش کے 
د اه 


وقد أمتدت جلساته على مدى أربعة أيام » في المدة من ٠۹-۱۷‏ 
اپریل 2۱۹۹۳ . 

وبلفت آبحاث الوتمر ثلائین بحثاً » اتجهت إلى « الترکیز على 
استخلاص نتائج فكرية ومنهچية من مسيرة النقد الادبي العربي » سواء 
التدیم منه , آم الحدیث , کما آنها وقفت طویلاً عند الادوات النهجنية 
oa‏ فا اه اتب تا را عن مکی اف و 
التقنيات في الغرب » . 

هذا وقد انقسم المؤتمر إلى تلانه محاور رنیسه : 

المحور الأول : التراث النقدي العربي مرتكزاً للرؤية الجديدة . 

المحور الثاني: نظریات الادپ العالمية » ودورها في تكوين النقد العربي ٠‏ 

المحور الثالث: الإبداع العربي بؤرة التنظير النقدي الحديث ٠‏ 

افتتح المؤتمر علي محمد فخرو » وزیر التربية والتعليم » ورئيس 
مجلس أمناء جامعة اليحرين ٠‏ 

الجلسة الأولى » كان مدارها المحور الأول » وقد ترس الجاسة 
شكري عياد » وقدمت فيها ثلاث أوراق : 

الاولی - في البدء كان الإنسان للحداثي المصري جابر عصفور . 


00 مجله العریی ع ۸۱۱ , محرم ۱۶۱۶ » ص ۱۰۱ ۱۰ ۰ 
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الثانية - من الخطاب إلى التجرية للحداثى السعردى سعید السریحی ۰ 
۵ النالته - تعافة الناقد قی التصور النقدی القديم للحداتی الاردنی 

قاسم الومنی ۰ 

الخلسه اندانیه ٠‏ كأن مدارفا المحور الثانى ف وقد نراقن الجلسة, 
كتؤان ون الروائعة امنيح . ساكدظا ف,هول البتيورة فى النقن آلنری 
العاصر » ۰ 

وفى الجلسة الثالثة , قدم أحد الحداثيين اللبنانيين » بحثاً بعنوان 
« حدانتان وترانان ۰۰ 4 ۰ ۰ 
بعنوان « سیکولوجبه الابداع فى أ لشعر الصوقی ۰ 
بورقة عمل بعتوان « نظرية الاتب الارکسية بیع التحول والتکییف وده أكد 
قیها اتجاهه الارکسی . بل اتجاه الحداشین الارگسی . 
البحرين » ورقة عمل يعنوان « الموقف التقدي من أدب العالم الثالث » ٠.‏ 

آما الحور الثالت الذي سبقت الاشارة البه , وهو « الابدا ء 
العربی بورة التنظیر النقدي » فقد شکلت له جلسة کانت برئاسة عزالدین 
لندن » بحثاً بعنوان ه تشابك الفضاءات الإبداعية » . 


010107 ّْ 


00000 


ما الحداتي البحريني علوي الهاشمي فقد قدم ورقة عمل بعنوان 
« یه الشعر بسن الترکیب والتخبیل 4 ۰ 
وعقدت جلسة برئاسة يمتى العيد . الحدانیه اللينانية » ونوقشت 


حم | وك الى ل , ۳۳۹ ھ حمل "۳ مو نت . شور f ۳ EE‏ دفنه ا 
چ چپ ہے 
سس سا ة ت بت و 5 ےہ سے 


حرم شك لق ۲ 
ص م شا 
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(متهج غائب في تراث عبدالقاهر الجرجاني » ٠‏ والثائية من إعداد كمال لا 
شين » من جامعه البحرین » وکانت بعنوان « السبق الشعري » بحث في 
أصول صنعة الشعر ونقده عند العرب » ٠‏ 

ومن أشد الجلسات إثارة كانت مناقشة الأرراق المقدمة من عبدالله 
الفذامي » من كلية الآداب » جامعة الملك سعود , بالمملكة العربية السعردية » وورقة 
إبراهيم عبدالرحمن من جامعة عين شمس بجمهررية مصر العربية » حول الأصول الفربية 
لنقد العربي الحديث ( قراءة في نقد الشعر في مصر ) ۰ وقد ترأس الجلسة 
عفت الشرقاوي ء من قسم اللغة العربية ‏ بجامعة البحرين . 

ورقة الحداثي السعودي عبدالله الغذامي كانت بعنوان « المعنى 
في بطن القاريء » !! ٠‏ و « هي موغلة في الرمزية » 

000 وقد قسم |براهیم عبدالرحمن الحركة النقدية لی ثلاث مراحل . 
التقليدي , والحدیث » الذي نشا من احتکاك العربي بالفربي » والثالشة هي 
مرحلة الحداخة . 

ومن الأوراق المقدمة فى مؤتمر البحرين » ایضاً . العنارین التالية : 

. الترچمات النقدية من اللفة الانجليزية في بلاد الشام‎ «-١ 
٠ متابعة وتحلیل  وبليوغرافيا » للحداثي حسام الخطيب‎ 

۲- «النظریات النقدية الحديثة ونشوئية النیج التاريخي » !! ء 
للحدانی التونسي عیدالسلام السدی ۰ 


)١١١6( 


؟- « الجنس الادبي بين المرهبة الفردية والرافد الغربي » لمحمد ديب ٠‏ 

)-« نقدنا : غرية مع الأدب وكسور في التاريخ للحداشة يمني العيد ۱ 

۵- « أنماط الشعرية المعاصرة » لصلاح فضل ٠‏ 

1- « تقیر الحساسية الادبية وتحولات الخطاب الروائي العاصره 
للحدائی صبري حافظ »> من جامعه لندن ٠‏ 

وقد ترأس منصور الحازمی جلسة قدمت فپها آوراق عمل ۱ 
لسعید يقطين » وعبدالواحد لؤلؤة ٠‏ 

ومن المشاركين في أوراق عمل أيضاً 

معجب الزهراني ٠‏ من السعودية » بعنوان « تأثيرات نظرية الرواية الفربية 
في النقد الروائي الفربي » ء « حیث درست الورقه أ ان بای بت 
الرواية الفرپية منذ بدایات تشکلها في کتابات هیجل وغوته إلى اليوم ٠‏ 

ويرى أن نظريات الرواية الفربية لم تظهر بکل الوضوح في النقد 
الروائي العربي إلا فى العقدین الاخیرین من هذا القرن » ۰ 

هذا وقد اتفق الجمیع علی آن یکون هذا الزتمر دوریاً , وستطقى 
اللجنة القترحات لتحدید مکان انعقاد الدورة القادمة (۰۳ 

وقد علق الحداثي البحريني على هذا المؤتمر قائلاً بأن الحداثيين 
في العالم العربي استطاعوا توحيد صفوفهم , على الرغم من اختلافهم حول 
أزمة الخليج - العراق والکویت - » فاجتمعوا في البحرين » وحققوا بذلك ما 
یتطلم الیه الانسان العربی » بینما عجز عن لك « السیاسیون العرب ۰۰۰ » 
الی آخر قدحه بالانظمة العربية الحاكمة ( !؛ . 


60 انظر : ملخصاً لؤتمر النقد الادبي في البحرین , في الصدر الساپق ۱۰۹-۱۰۰ ۰ 
0 انظر : مجلة الشروق ع ۰۰۸ ۱۳ /۱۹۹۳/۰م ‏ ص 10 ۰ 
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مشرجان ( غرونوبل ) 


يعقد في مدينة ( غروتوبل ) الفرنسية مهرجاناً سنویاً للحدائیین . 
العرب . ومتابعة آخبار الحداثة في العالم العربي ۰ 

ففي عام ۱۹۸۰م » عقد هناك مهرجاناً لدراسة « الحداثة الثقافية 
في المغرب » » تناولت الندوات فيه الحداثة في المغرب » ومجالاتها » والکتب 
الحداشة هناك ومتاهجها , ونحو ذلك ٠‏ 

وقد شارك في مهرجان ( غرونويل ) طائفة من الحداثيين » من 
الفرب العربي » منهم :محمد بنیس » وعبد الکبیر الخطيبي ء وعبد اللطيف 
اللعبي » وعبد الرحمن طنکول ۰ 

وقي عأم ١۱۹۸م‏ » عقد كذلك مهرجان في ( غرونوبل ) » تحت 
شعار « لقاء الشعر العربي والفرنسي غرونوبل/ مراکش » .۰ 

وشارك فيه طائفة من الحدانیین المفارية » منهم محمد پنیس » وغیره 

وفي الدة ما بين ؛ ٍلی ۱۲ تموز ( یولیو ) من عام 157١م ٠‏ أقيم, 
كذلك في مدينة ( غرونويل ) الفرنسية مهرجاناً لمسارح » شارك فيه بعض «٠‏ 
المثقفين » من العالم العربي ". 

وهكذا تعقد الندوات في تلك المدينة بشكل دوري ويدعى إليها 
حداثيون من العالم العربي ٠‏ 


۱ 


)۱( انظر : جدانه السوال ص ۷۵ , ۱۹۵ ۰ 
)۳( انظر : مجلة الوطن العربي ع ۰۸۰۲-۲۷۹ ۱۹۹۲/۷/۱۷م ص ۳۹ ۰ 


)۱۱۱۷[ 


مهرجان الشعر العربی الاول نی القاهرة 
اقامت وزارة الثقافة الصرية ( هیئة قصور اللقافة ) مهرچان 
الشعر العربي قي القاهرة » وعدد من الاقالیم الصریه , في المدة ما بين 
۱لی ۲۱ تشرین الثاني ( توفمبر ) من عام 2۱۹۹۲ ۰ 
وقد شارك في هذا المهرجان الحداثي طائفة كشيرة من الحداثيين 
المصريين . بالإضافة إلى طائفة أخرى كبيرة من الحداثيين الخليجيين » والعرب بعامة . 
ومن آولنك : آدونیس » نوري الجراح »لينا الطيبي ء بدر الدين 
عرودكي » فرج العرني » إدريس المسماري » سعدي یوسف » هاشم شفیق . 
كاظم جهاد » محمد على شمس الدين » سميح القاسم » زكية مال الله » 
: قاسم حداد » علي الشرقاري » سيف الرحبي » وعبد اللطيف اللعبي ٠‏ وغيرهه . 
والمهرجانات التي يشارك فيها الحداثيون , محاولين استغلالها , 
كثيرة » ومنها - غير ما سيق - : 
مهرجان أصيلة في المغرب : 
مهرجان قرطاج في تونس ٠‏ 
قرع الیونسکو في باریس ۰ 
مهرچان القارایی » بغداد ۰ 


۱ مهرجان الشعر العربي في القاهرة . 
مهرجان الشعر والقصة لشباب مجلس التعاون لدول الخليج العربية . 
مهرجان الفنون الوطني الأول في الإمارات ٠‏ 
مهرجان المقيل في صنعاء . 
علماً بان بعض هذه الهرجانات سیطر علیه الحدائیون سیطرة 
کاملة » ویعضها دون ذلك ٠‏ 


۱( انظر : مجلة الرسط » ع ۲۶ , ۱۶۱۳/۱/۱۹-۱۳هاص ٩۲‏ ۰ 


0 
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الاندية والجمعیات النقانية والأدبية 


للاندية الادبية والثقافية , وجمعية الثقافة والفتون دور تقافی 
توا دا ای ی فا الجن تن الل كت عن متو قار 
واستغلالها فی تشر الفکر الحداشی ؛ والتنظير له فى البلاد العربية » ويتجلى 
لك - اجمالاً - فی ما یلی : ۱ ۱ 

RENT‏ الحدائین من خارح البلاد وداخلها لالقاء 
الحاضرات وعقد الندوات واللقاعات , التضمنة لفاهیم حدائية خطيرة ٠‏ 

۲ - تالیف الکتب والجلات » واللشرات الدورية » ذات الطابم 
الفكري الحداثي » وغالباً تکون تحت لباس أدبي . 

۳ - تحدید أيام معينة لمشاركة الشباب ٠‏ الصغار منهم , والكبار, 
وطرح « إبداعاتهم » » وتشجيع « موأهبهم » » ورفع معنوياتهم ومستوى 
ثقافاتهم , يتم ذلك تحت إشراف حداثي فكري يربيهم على اتجاه معين , 
a,‏ مسبقاً : 0 

والامر الخطير ما تنسمعة من هؤلاء الشياب من اتحرافات فكرية 
وعقدية خطيرة ٠‏ دون تنبيه عليها وتصحيح لها من المشرفين على النادي أو 
الجمعية » مما یدل - في آکثر الاحیان - علی آن التربية علی هذا التوجه مقصودة ۰ 

وکثیر من الاندية والجمعیات الادبية والثقافية دخلها الحدانیرن وحاولرا 
استفلالها لقاصدهم القريبة والبعيدة !!ء على غفلة من السژولینالواعین (". 


 )۱(‏ انظر: ما آشارالبه عبدالله سلمان .الذي کان حدائيا ثم آعلن براه من 
الحداثة , قذكر من وسائلهم الطلوية ؛ الاندية الاديية حیث یحاولون السیطرة 
علیها وترجیهپا لصالحهم » انظر :صحيفة الدينة ع ۲۰۰ ۰ ۱۲۰۷/۸/۱۷ ۰ 

" اللحق الأسيوعي الاریعاء ) موضوع « سيرة الحداثة من الداخل » . 


)۱۱۱۹( 


والأمئة على ذلك كثيرة , أكتفي - في هذا المقام - ببعضها فقط؛ 
إذ المقصود الإفادة لا الإحاطة . 

فمن أمظة ذلك : 

۱ - النادی الادبی الثقافي بجدة 

وقبل آن آذکر شینا من مناشطه . الحدائیه ونحوها ؛ ولتاکید 
استقلال الحدائیین لهذا النادي » آنقل هنا رسالة بعثت إلى رئيس النادي 
تلومه علی التوجه الحداثي للنادي » وقد نشرت هذه الرسالة في صحيفة 
المدينة » یقول کاتبپا فایز صالح الحربي : 

« رسسيالة إلى رئيس نادى جدة الأدبي : 

من حق کل التوجهات الادبیةه آن تعبر عن نفسها » لکن آن یصبح 
نادي جدة وقفاً علی الحدائة والالسنية باستثناءات بسيطة ( قصده پسيرة ) 
يكاد يضعنا أمام مسؤولية سؤالك. وأنت الأديب الكبير » عن دورك كرئيس 
للنادي الادبي » في توزيع نشاطاته ٠‏ وتتویعها ء أما أن تعمل على مسايرة 
التيار ؛ لكي تضمن للنادي أكبر قدر من ( الزفة ) الصحفية ؛ فإن ذلك لا 
أعتقد يتناسب مع أهداف النادي , وتطلعات جمهوره خاصة وأن الحداتة 
أصبحت تتقاطر على النادي بالثلاثة » وأنت الرجل الذي شهدناه طويلاً يأبى 
الا أن يكون ( هو ) وفي کل الواقع » تكاد الآن أن تترك الحبل على الفارب ۰ 
وأن تدع الآخرين يفعلون ما يشاء ون ٠‏ دون أن يدركوا أنهم زادوها كثيرأً»". 

وفي الصحيفة نفسها ٠‏ كتب نواف مشعل السبهان » يقول : 

« ليس هناك جدال علی آن آدیاء ونقاد الحدائثة تربعوا علی الجزء 
الأكبر من المواقع على الساحة » وأنهم جعلوا حداثتهم قضية أدبية بارزة ٠‏ 





60 صحيفة المدينة ع ۱١١۷/۸/۲١ » ٠١١‏ ه » ملحق الأريعاء الأسبوعي ص ۰۲ 
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ينه 


وه 


Ea 


)۱۱۲۰( 


عليه فى مدة قصيرة إلى عدة عوامل » من آهمها آنهم تکونوا بطريقة منظمة, 


داخل الصفحات الادبية ولا , ثم من خلال بعض الاندية الادبية » كما أنهم 
برعوا في عملية تلمیع براق لعدد من الرموز » التي قدموها في الشعر 
والقصة والقصيدة. حتى ملأ ضچیجهم الساحه ...۰ ۵ 

مضي قطار ادیاء الحداثة » بهدیره ودخانه یکتسح الواقم . وکل 
من یقف فی طریقهم ء ما بالاغراء. آو بالترهیپ » فانساق عدد من الشپاب» 
أضخات التطلعات تحو البروز والشهرة خلفهه e‏ 

ومن نماذج اهتمامه بالحداثة ها يلي : 

[ - عقد فی ۹ - ۱۶۰۹/6/۱۵ه » ندوة بعنوان « قراعة جديدة 
لتراثنا النقدي » ۰ 0 

شارك فيه من الحداثيين الآنية أسماؤهم : 

- عز الدين إسماعيل 

- جابر عصفور 

- علي البطل 

- کمال ابو دیب 

- محمد برادة 

- عبد الله الغذامي 

- سعيد السريحي 

- عبد الله العطاني 

- سعد مصلوح 





۱( المصدر السايق , الصفحة تقسها ٠‏ 


۰ 


ز۱۱۲۱) 


- صلاح فضل 

- محمد الهادي الطراپلسي 

< یقن ای طاشن 

ثم جمعت تدوات هولاء الحداثیین ۰ ومشارگاتیم قي کتاپ من 
جزآین » آصدره « النادي الثقافی الادبی بجدة » (. 

وفي ۸۱۰۶/۷/۳ آقام هذا النادي محاضرة آعدها رقدمها 
الحدائی سعید السریحی , ودكك في فندق « ماریوت » جدة » وکانت بعنوان: 
«إشكالية الفمرض في القصيدة الجديدة » . 

ب - طبع النادي الادبي والتقافي بجدة کټا كشرة » وأكثرها 
يخدم الفکر الحداتي » ویقرره » ومن ذلك : 

۱ - قمم الاولب / الساحر العظیم / عکاظ الجديدة / النتجم 
الفسيح » أربعة كتب لرائد الحداثة في السعودية - کما یعدونه هم - محمد 
حسن عواد ۰ 

+" ۲۰ .من البنيوية إلى التشريهية :عبد الله 


عم د اِلغْذاء ® 
للب تمس و الات نلك توميو لي 


۲ - مدخل لی الشعر العربي الحدیث ‏ للحداثي السوري نذیر 
العظمة , ۱۶۰۸/۸/۲۰ 
۶ - شعر آبي تمام بین النقد القدیم ورژية النقد الجدید ۰ للحداثي 
ا کی 4:3 : 
ه - ثقافة الأسئلة , مقالات في النقد والنظرية ط۱ ۰ ۷/۱۰/ 


)۱( انظر : قراء+ جدیده لتراتنا النقدی » وهو الإصدار رقم 4 ۰ 
)۳( انظر : محاضرات النادی الادیی النقافی بجدة ۶۳۷/۲ ۰ 


)۱۱۲۲( 


5ه . عبد الله الغذامي ٠‏ 
٦‏ - زاكرة لأسئلة النوارس , الحداثي عبد الله الخشرمي ` 
۷ - قراءة جديدة لترائنا النقدي » , مجموعة محاضر ای الك 
4 مصادر الأدب النسائي في المالم العربي الحدیث » جوزیف نف زیدان 
٠‏ و اس جسه لد عب اله عبد الرصق ال ۱ 
N - ۱۰‏ لطفي عبد آلبدیع ۱ 
كات مان مارجا ء عام 
۱۳ الفكر السكيولوجي ال معاصر . حمد المرزوقي ٠‏ 
۶- محاضرات النادي الادبي الثقافي بجدة » سلسلا صدر منها الی الان 
عد ی ؛ تجمم الحاضرات التي آشر ی علی القائها النادي ۰ 
۵ - أحبك رغم أحزاني » فوزي ی 
۱۹ ل ل الام , وئيس التادي عبد الفتاح أبى هدين "ده 
ازکجای قدم له عبد الله الغذامي » وفي آخر الکتاب شکر الژلف الغذامي على 


۱۹ - کتاب « ا ا ا 


هی 
9( ` ی ی سان ل ی 
PR‏ راق تیا کا کی ارج ا ا 


)۱۱۳۳( 


ویعد کتاپ « التضاریس » من آخطر الکتب التی نشرها النادی 
الادبي الثقافي بجدة » اذ یتضمن آشعاراً ثورية حدائية ۰ تمرد فیها علی 
شرع الله سبحانه وتعالی ۰ وسخر من التراث الاسلامي . واصفاً یاه 
بالرمل ؛ لعدم الخصوبة فیهما علی حد زعمه ۰ 

آنا« الما روس فود 8 « الحداثة » الثاثرة علی الانظمة 
الشرعية في بلاده ٠‏ 

والأخطر من ذلك تلاعبه بالفاظ القران » اذ وظفها في التعبیر عن 
مفاهیمه ودعواته الحداثية . 

والامر العجیب حقاً , آن النادي الادبی الثقافي بجدة » قدم 
للثبيتي جائزة التفوق الابداعي ؛ لتالیفه کتاب « التضاریس » (. 

ج - يصدر النادي كتاباً نقدياً دورياً » بعنوان ه علامات » » وجل 
كتابه من الحداشين ۰ 

هيئة التحرير في «علامات » , هم : 

١‏ - عبد الفتاح أبو مدين مشرفاً. 

؟ - عبد الله الغذامي ٠‏ 

۳ - سعید السريحي ۰ 

اما الهينة الاستشارية فمجموعة » عابد خزندار آحدهم ۰ 

صدر العدد الاول من « علامات » في ذي القعدة عام ۱۱۱ کت 
هذا العدد هم : 0 

عبد الفتاح آبو مدین » وعبد الله الفذامي ۰ ومحمد الهادي 





)۱( انظر: صحيفة الرياض ع1411/1/8:84519هء ص 5١‏ , والشسرة 
الاوسط ع ۰14۱6 ۱۹۹۰/۱۲/۲٩‏ ۰ 


ر 


)۱۱۲۶( 


الطراپلسي » وعبد اللك مرتاض » وسعید السريحي » واعتدال عشمان » 
ومحمد علي الكردي » وفیه مقالة « الابداع » لسوزان لانجر » ترجمه بکر 
أحمد بأقادر ٠‏ 2 

وانظر - مثلاً - العدد الرابع - تجد کتابه هم : 

عبد السلام السدی » وعبد الفتاح آبو مدین » وصلاح فضل »۰ 
ونذیر العظمة » وحسین بافقیه » وعبد اللك مرتاض , ویکر باقادر ۰ 

بل ان بعض الکتاب قال بأن النادی الادبی بچدة وکتابه « 
علامات» خاضعان لرغبة وأفكارالفذامي والسريحي (. 

والأمر الاشد خطورة , هو آن هذا الکتاب الدوری » یکتب فیه 
مقالات متقولة عن الحدائین الاجانب والعرپ » وبخاصة الکاتب الحداثي . 
صاحب الکلمات الكقرية نصر حامد أبو زيد » آحد کتاب مجلة ( ابداع ) 
الشتریة الحداهة ٩‏ 

وقد سئل الحداثي سعد البازعي عن إشكالية عدم وجود « مجلة 
أدسية متخصصة » ! فکان چرابه « بالنسبة للمجلة الادبية التخصصة,أعتقد 
آن اصدارات الاندية ستملاً بعض فراغ تلك الجلة » آقصد الاصدارات 
الدورية التي اتحفنا نادي جدة الادبي باحداها , وسیتحفنا نادي الریاض 
الأديى بأخرى قریباً ان شاء الله » ۱ 

۱ ؟ - نادي أبها الأدبي : 
دعل نادي آبها الأدبي من الأندية التي استغلها الحداشون » 





60 انظر :مجلة اليمامة ع ۱۲۳۰ء 1١/ره/415١ه‏ ,ص 40 , ص ٤١‏ . 
)۳( انظر : علامات ع ؛ » شهر ذي الججة 7١4١ه‏ ص ۲۰۷ . 


)۳( مجلة اليمامة ع ۱۱۸۶ ۰ ۱۶۱۲/۱/۵ » ص ۸۲ ۰ 


) ۱۱۲۵ | 


وأفادوا منها كثيراً » في نشر حداشتهم » والتنظیر لها ٠‏ 

ويتضح ذلك في عدة أمور ٠‏ منها : 

1 - الحاضرات » والتدوات ۰ والامسیات الثقافية والادبية ۰ التي 
بعقدها النادي » في آکثرها حداثية الاتجاه . 

فمن الشارکین في محاضرات النادي - حسب |حصائية النادي نفسه - : 

نذیر العظمة . ومحمد رضا نصر الله . ومحمد النبيتي » وعبد 
الله الخشرمي ٠‏ ومحمد چبر الحربي » وشاکر الناپلسي ۰ وحزام العتيبي . 
وسعد البازعي » وسعید السريحي » وعزیز ضیاء » وعبد الله بن عبد الرحمن 
الزید » وعبد الله الصیخان . وعبد الکریم العودة » وسباعي عنمان , وهاشم 
عبده هاشم ء وحسين علي حسین » وأحمد کمال زكي , وعلري طه الصافي ۰ 
وصالح العزاز » ومحمد علران » ومحمد زاید الالعي » وهشام ناظر » 

وعد الرحمن محمد السدحان » وغازي القصيبي » وحمد الرزوقي > وغيرهم 7 
هدر الادى ا :ماناو ادر وم سکیا 

یکتب علی غلافها « ملف ثقافي إبداعي » صدر العدد الأول عام ١٠١٠٤٠ه‏ . 

يشرف عليهأ رئيس النادي ٠‏ ومحمد علوان , ومحمد زأيد الألممي» 
وعلي عمر عسيري » وإبراهيم محمد الوذ » وحسن محمد النعمي ۰ 

والمؤسف جدا » استغلال الحداثيين لهذا المثير إلى حد كبير ٠‏ 

فمثلاً » العدد الأرل : 

جاء في الموضوع الأول مثه ندوة معنوآن « كدف تعد حملاً بقرا ا 
با تری أعضاء الندوة » الذين يرشدون الناشئة إلى كيفية القراءة » ونوعها ؟!! ٠‏ 


)۱ انظر : مجلة بيادر ع ۲ ۰ ۱۶۱۰ه ‏ ص ۱ - ۱۷ ۰ 


)۳( وه پیادر » اسم آحد دوارین الحداثي النصراني خلیل حاوي ۰ 
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إنهم : 

١‏ - عبد الله القذامي 

۲ - هاشم عبده هاشم 

۳ - آحمد النعمي 

أمأ مقدمأ الندرة » فهما : سعید السريحي , وإبرأقيم محمذ إبرأفيم ٠‏ 

والتأمل في الندوة یجدها فكرية مقصودة !؛ ۰1 

وما عن بقية موضوعات هذا العدد فان من کتابه.! . على 
الدمینی» ومحمد الدميني » ومحمد عبید الحربي : ومحمد العلی ۰ ومحمد 
کمال زکی » وسعد اللوسري » وعبد العزیز مشري » ورجاء عالم » وعلري طذ الءدافي ۰ 

وانظر العدد. الرابع » فقد کان من کتایه : . 

عبد الله الغذامي , وعبد الله الصبخان ‏ وغیرهما ۰ وتضمن 
العدد مقالات نقلت عن بعض الصحف . لکل من : سعد الحمیدین » ومحمد 
رضا نصر الله » وسعيد السريحي » وعزیز ضیاء » ویوسف دمنهوري ؛ وعبد 
الرحمن محمد السدحان » وغیرهم ۰ 

وفي العدد الرابم نفسه دعا عزیز ضیاء الی انشاء السارح » ون 
من شروطها وجود المرأة ؛ إذ لا مسرحية بلا امرأة » وکان في مقالته هذه 
يرد على عبد الله الحامد » الذي يعارض هذه الفكرة الخطيرة . 

وفي العدد نفسه يعترف عزيز ضياء أنه ولأول مرة قرأ هذه الأيام, 
فی احدی الجلات اسمي رجلین » یقال لاحدهما عبد الرحمن السعدي ۰ 
تخر حعیق: نع ات لاخ ز إل آنه ل ترف ذا شیثاً ۰۲۱ 


„gE م‎ 


)۱( انظر : مجلة بیادر ع ۱۶۰۱۰۱ ص ۲٤-۸‏ . 


9 انظظر :الصدر السابق ع ۶ ۰ ۱۰ع۱ه ۰ص ۸۶ »والقالة منقولة عن صحيفة 


١ ف#‎ 


)۱۱۲۷( 


۳ - نادي جیزان الادبي 

الحديث عن نادي جيزان ونشاطه الحداشی کالحدیث عن سایقبه , 
نادي جدة » ونادي أبها ؛ إذ لهذا النادي الجيزاني جهود في نشر الفكر 
الحداثي » والتنظیر له . 

ویتجلی ذك في محاضراته ۰ وندواته » وأمسياته ٠‏ وفی الکتب 
التي یطبعها وینشرها » ونحو ذلك ۰ 

هذا وقد ألقى أحمد كمال زكي في نادي جيزان محاضرة بعنوان 
« الشعر العريي الحدیث » نظرة خاصة » . 

آشاد في محاضرته بدعاة الحداثه في العالم العربي » آمثال : 
محمود درويش ٠‏ وأمل دنقل » وصلاح عبد الصبور » وخلیل حاوی . ومحمد 
الثبيتي » وسعد الحمیدین » ومحمد شمس الدین » وغیرهم ۰ 

ومن ثم فقد قام النادي بطبع هذه الحاضرة ونشرها في کتیب ؛ 
لاهمیتها عنده !! ۰۲1 

وقد قام نادي جیزان بطباعة بعض الکتب ذات التوجه الفکری 
الحداني » ومن أمة ذلك : 

١‏ - الكتابة خارج الاقواس » سعید السريحي ۸۱۶۰۷ » وهو من 
آخطرها ؛ ولذا لا علم السژولون بخطورته الحداثية منعره من البيع ٠‏ 

۲ - حوار علی بوابة الارض » عیده خال ۱۶۰۷ هر . 

۲ - الزهور تبحث عن آنية » عبد العزیز مشری ۸١٤٠ھ‏ . 

ظ ٤‏ - الأديب وموقفه من الحدث » علوي طه الصافي » ۱8۰۲ه » وغیردا ۰ 


الریاض م ۷۷۵۲ ۰ ۸۱۱۰/۲۸/۱ ۰ 
)۱( انظر : نظرات قي العلم وا لادپ ص ۲۳ - ۲۹ .۰ 


)۱۱۲۸( 


٤‏ - الجبعیه العربية السعودية للثقافة والفنون 


لم تسلم هذه الجمعية ؛ بفروعها » من تسلل الحداثيين ين اليهاء 
واستغلالهم منابرها في نشر أفكارهم الحداثية 

رلهذا فقد طبعت هذه الجمعية كتباً كثيرة ذات توجهات. حدائية 
مخالفة . ومن ذلك ٠‏ 

. الریاض‎ ٠ ه٠٠١١‎ » ما لم تقله الحرب » محمد جبر الحربي‎ - ١ 

۲ - فی البدء کان الرحیل ۰ فوزية الجار الله , ۱4۱۲: . الریاض . 

۲ - وجوه کنيرة آولها مریم » چار الله الحميد » ٠٠٠٠ھ ٠‏ الرياض . 

٤‏ - مسافات للمطر الآتي » فهد العتیق , ۱8۰7ه » اثریاض 

ه - أسفار السروی » عبد العزيز مشري ۰ 

- آذرع الواحات الشمسة » مجبوعة قصص لمجموعة كناب , ۱۰۹ . 

۷ - دواثر في دفتر الزمن ۰ سباعي عشمان ۰ 

۸ - حرار وصدی , عبد الله عبد عبد الرحمن جفرى , المنطقة الغربية ٠‏ 

۹ ا أدبية [ درأسة لإنتاج مجموعة من الحدائین ) . 
محمد صالح الشنطي ٠‏ فرع الدمام ٠‏ 

وپالناسبة فإن الجمعية العربية السعودية للثقافة والفنون تصدر « 
التوباد » مجلة فصلية « تعنى بالأدب والفكر والثقافة », كما جاء في 
صفحتها الأولى » أما رئيس تحريرها المسؤول فهو الأديب الفاضل الشيخ 
أبى عبد الرحمن بن عقيل الظاهري , ولهذا سلمت من استفلال الحداشين » 
وسيطرتهم » إلا أنه لفت انتباهئ استكتاب بعض الرموز المنتمية للحداثة , 


)۱۱۲۹( 


وكذلك كتابة المقالات غير الائقة (۲. 
وإني لارجو آن یکون ما لحظته كان في أعدادها السايفة فقّط . 


)۱( ۱ انظر : - مشثلا- ع ۱۲ »ربیع الاول ۱6۱۲ » ص ۱۸۸ .وهی مقابلة مع 
الحداتي أحمد عبدالمعطي حجازي , وقد شاد بالحداثيين : حسن طلب وحلمي 
سالم » ورفعت سلام » وقال بانهم « شعراء ممتازون » !!!۰ وع لء 5 , رجب - 
تو الحچة ۰۹ع۱ه » ص ۰ ۱۸۸۰ ۰ وراجم بقية الاعداد تجد آمظة آخری .۰ 


ابا 


)۱۱۳۰۱ 


لقد تفلفل الحداثیون في العاهد والجامعات » في العالم العربي , 
ویخاصه قي بعض ااقسام الادبية والفلسفية » ووصل بعضهم الی رئاسة 
تلك الاقسام » وبالتالی عنوابتقریب أصحاپهم الحدائیین الی تلك العاهد 
آوالجامعات للتدریس فیها ۰ 

کما آنهم حرصوا علی تدریس الذهب الحداثي ومذامچه ۰ رتقریر 
الکتب الحدانیة على الطلاب ۰ 

هذا ما حدث في بعض الجامعات والمعاهد في العالم العرپي : 
على تفاوت فيما بين دوله في ذلك ٠‏ 0 

ومن ثم اهتموا بإقامة. المحاضرات والندوات » وإقامة المؤتمرات , 
الحدائية » ودعوة الحداثيين من العرب وغيرهم للمشاركة في تلك المنتديات 
التي تقیمها الجامعات والعاهد » تحت عناية أولئك الحداثيين في الجامعة أو المعهد . 

ومن أعظم من احتفى بالحداثيين المرب جامعة السربون في 
فرنسا , والجامعة الأمريكية في بيروت ٠‏ حيث ينتمي إليهما طائفة من 
الحدائیین ألعرب۰ | 

ومن آراد التثبت من هذه الامور فعلیه آن یستقریء الواقع في 
بعض الجامعات والعاهد في العالم العربي لیجد ما ذکرته چلیاً ۰ 

ولعل ما آشرت الیه عند الحدیث عن دعاة الحداثة » من ذکر 
آعمالهم ووظائفهم في الجامعات آو غیرها يكفي للافادة في هذا الوضوع ۰ 

آما في خارج البلاد العربية » فاليك هذه النماذج اليسيرة ۰ 


)۱۱۳۱( 


۱ - معهد الفنون العاصرة في لندن 

عقد في لندن مهرجان دولي للحدائیین » تحت رعاید معهد الفنون 
المقاضرة : 

وقد توزعت نشاطات المهرجان على مدى ثلاثة شهور ؛ بدءاً من 
شهر مایو ۱۹۹۲ ۰ حيث أقيمت ندوات ومناقشات مع كبار الحداثيين في 
العالم » أمثال : مارجريت أتوود ٠‏ وماري دورسي » وايريل دورخمان › 
وأدونیس » وإسماعيل قادرا . وجراهام بول » وغيرهم ٠‏ 

وفي ؟؟ سبتمبر تحدث الحداثي المغربي ( الشاذ جنسياً ) محمد 
شكري ", في ندوة مفتوحة عن أعماله ٠‏ 

وفي ۲۲ سبتمبر تحدث الحداثي السعودي عبد الرحمن المنيف , 
والحداثي طارق علي » عن الکاتب والنتج التلفزيوني ۰ 

وفي اليوم نفسه تحدث الحداثي ديفيد كروسمان عن « التعذیب ومعاناته » ۰ 

وفى ۲۶ دیسمبر عقد لقاء مع داعية تحریر الرأة نوال السعداري ٠‏ 

وفي الیوم نفسه تحدث سمیر خلیل » ویونغ تشانغ عن الظلم 
والقسوة والاضطهاد !!. 

وفي 6 دیسمیر عقدت ندوة بعنوان « العالية » الپویه والکاتب 
في العالم العربي » , شارك فیها کل من : ادوارد سعید ۰ سمیر خلیل » مین 
العلوف » أميل حبيبي ٠‏ 

ومن الندوات التي عقدت بعد هذا , ندوة حول التوثيق والهوية 
العربية » وندوة عن الرأة والبویه » وندوة حول « عرب النفی رالهوية 


)۱( للدلالة على شذوذه ؛ وتردده علی دور البفایا , انظر : سیرته في روایتیه الخبن 
الحافي » والشطار ۰ 


]۱۱۳۲( 


العربية». وقد شارك في هذه الندوات : اندري شدید ۰ کریم الراري , فادية 
فقير ‏ حنان الشیخ » نوال السعداوي , والعداثي الفربي الطاهر بن جلون . 
۲ - عقد ندوات قي چامعة ( چورج طاون ) الامريكية , 
وهی ندوات کتيرة » ومستمرة ٠.‏ 
٠‏ ففي عام 1۹۸م عقدت عدة ندوات ‏ تحت شعار «الحدائة في الفرپ العربي ». 
وقد شارك فيها طائفة من الحداثيين في الفرپ » کنحمد بنیس . وأمثاله ۲٩‏ . 
؟ - ندرات تنظمها جأمعة مدريد المستقلة في الميرية بأسبانيا , 
وقد شارك في بعضها الحداثي المغربي محمد عابد الجابري في تموز/ يوليو 
من عام . ظ 
وأكرر هنا بأن ما ذكرته مجرد أمثة وتماذج فقط » والواقع أعظه 
ی این 
خامساً - وسائل اعلامية آخری ۰ کالاذاعة واللفاز » وأشرطة 
التسجيل » ونحوها ٠‏ 
فكثير من الإذاعات العربية » ووسائل النشر الأخزى , المسموعة 
والرئية , خصصت برامج للحدائیین , تجري القابلات معهم » وتفسع المجال ٠‏ 
لشارکاتهم من ندوات ومحاضرات » وغیرها » دون نقد أو تمحيص . 
بل ان بعض الحدانیین شرف علی بعض البرامج التلفازية 
والاذاعية ؛ فیحرص علی استقطاب کبار الحداثیین . فيجري الحوارات 
الطوله معهم , واستضافتهم » وما إلى ذلك . 


) انظر : مجلة الرياضة والشباب ع 64848 » ٤۱۲/۱/۲۱‏ ۱ھ » ص ۸ 19 . 
0( انظر : حدانة السؤال ص 5؛ ومجلة الكرمل ع ١١‏ , 1585م . 
0( انظر : التراث والحداثة ص ۲۰۱ . 


امل 


من أساليب نشر الحداثة 

للحداثيين أساليب كثيرة في التأثير على الناشئة والشباب » 
وبخاصة من يرون عنده مولا نحو الكتابات الشعرية والأدبية . 

"ولهذا أرى كثيراً من المجلات التي تغلفل فیها الحدانیون » تفرد 
صفحات خاصة بما قد تسمیه آدپ الشباب » ونحو ذلك , فإذا ما كتب أحد 
الناس آبیاتاً شمرية آو کلمات آدبية » سلط علیه الحداشیون الاضواء , 
محاولین احتواءه ء واستقطابه لصالح الفکر الحداثي » ومن ثم یمدحونه , 
ویثنون »بل وقد یشرحون کتاباته ویعلتون علیها ؛ معلنین آنها کتابات واعدة, 
وابداعية عظیمه » وما إلى ذلك من الأوصاف التى تنمى عند بعض الشباب 
حب الشهرة والبروز . 0 000 

يفعلون ذلك مع الكتابات الحداثية , آو الناشةة , آما الکتابات 
الجادة والتي تخالف مذهب الحداثة » فانهم یقفون فى طریتها ولا بسمحرن 
لها بالنشر . ويخاصة إذا كانت تنتقد الحداثة أو 5 الحداشين . بل قد 
یحاولرن تشویه آفکار کل من یحاول الرد علیهم آو فضحهم . وبالتالي یکون 
رأيهم الحداثي هو السائد والعلن والمنظر له , فیکثر آتباعه . 

وللاستدلال علی ما قلته آنقل هنا كلاماً لاحد الذین کانوا 
محسوبین من الحدائیین ثم آعلن رجوعه عن الحداثة , ففضع ما یفعله 
الحداثیون ؛ اذ قال عبد الله سلمان : ۱ 

« اآعترف آننا مارسنا سياسة قمعية » غريبة جداً » حيال' أمور 

عديدة من وأقع الاشراف والتحریر » متفق عليه فى صحف هذا التوجه ٠‏ 

الأول - رفض معطیات کل الذین تلبسوا الترات » فنرفض مثلاً 
نشر قصيدة موزونة مقفاة ‏ وکنا نسمیها السلم التراثي 


)۱۱۳۶[ 


الثاني - رفض أي صوت یناهض الحداثه » فکانت سلة الهملات 
الکان الطبيعي لهذه الناهضة , أياً كان مصدرها آو کاتبها » حتی کنا بهذا 
نقول » وبصوت متفاوت » لنخرس الصوت القادم من بیت العنکبوت ۰ 

الثالث - ابراز معطیات الشباب » جيدة أو رديئة وتحتاج لصياغة 
آو اعادة الکتابة مرة آخری » حتی الاسماء النسائية ۰۰۰ » ۰ 

وأكد عبد الله سلمان أن الصحف والمجلات التي تفعل ذلك كثيرة: 
أهمها : اليمامة . وعکاظ ء والریاض , والیوم » واقراً ؛ والچزيرة » وغیر ذلك ٠‏ 

کما ذکر الکاتب نفسه آن الحدائین بحاولون الالتقاء بالشباب 
والناشئة . مباشرة عن طریق اقامة الحاضرات » والندوات › والامسیات 
الاديية والفكرية والسرحية ؛ في الاندية الادبية ونحوها , کما آأنه نقل عن 
الحداثي سعید السريحي قوله : 

۱ إنني في السنین الاخيرة آرکض من جدة الی جیزان الی القتصیم . 
إلى الداخل إلى الخارج حتی آقدم قراءات نقدية لادپ الشباپ» (. 

كذلك من آسالیبهم الاكرة تعظیم قادة الحداثة ومنظریها في 
العالم الغربي » والعربي » ونشر آفکارهم ومقالاتهم وأشعارهم » مع شرحها 
وتحلیلپا ؛ لتصبح آفکاراً شائقة یتلقفها هواة الشعر والادب والطرائف 
وا لافکار الخالفة » من الجهلة والناشنة » والشباب ‏ الذین لا یجدون آمامهم 
رڪ في الصحف والچلات والمسائل الاخری » إلا مثل هذه الأفكار الحداثية ٠‏ 

فأصبحنا نقرأ فى صحف المسلمين تمجيداً لدعاة الحداثة من 
اليهود والنصارى والماركسيين والبعثيين وأمثالهم » حتى من قبل صغار 
)0 03 انظر : مقالة عبدالله سلمانه سيرة الحداثة من الداخل » في صحيفة المديئة ع 

۰۵ ۱۶۰۷/۸۸/۱۷ الملحق الأسبوعي ( الأريعاء ) ٠‏ وينظر الحداثة في 

ميزان الإسلام ص ۱۳۰-۱۱۵ ۰ 


شباینا - وللاسف الشدید - حیث صور لهم أن أولئك الحداثيين هم المنقذون 
مما آصاب العرب من الپزائم . 

وتامل قول الحداثي بلند الحيدري » وهى يتحدث عن أساليبهم في 
نشر الحداثة » والتغرير بالشباب : 

« ولقد کنا فی أحادیثنا مع مریدینا ۰۰۰ نحاول آن ندهش پم 
بتقطير الاسماء الاجنبية , بل إننا لنخلقها أحياناً ؛ لندعم خطأ إبداعياً في 
هذه القصيدة أو تلك ؛ وكثيراً ما كانت تذهب بنا الجرأة الى حد أن وين 
الرهمية في الصحف » معتمدين على بعد الجمهور عن التتبع والقراءة » 7' أ 

والشواهد على ذلك كثيرة » موجودة خلال آوراق هذا البحث ‏ ولا 
داعي للتكرار 
ومن آسالیبهم الخادعة محاولة التاثیر علی الکبار من الادباء 
والمثقفين والمسؤولين , بوسائل عديدة ٠‏ وذلك من أجل كسبهم اصااح الحدانه. 
أى أقل تقدير حتى تكون مواقفهم محايدة ٠‏ 

فهم يحاولون كسب من يخالفهم » آو من یچپلهم , فيمدحونه 
ویئنون عليه ٠‏ وينشرون بعض كتاباته وهكذا حتى يلين معهم ؛ أو يقف 
ردا في أمرهم ؛ ولهذا يتحاشون مصادمته ؛ خشية الفضيحة . 

ومن أساليبهم في نشر حداثتهم مطالبتهم السماح لهم بإلقاء 
جمیع ما يعتقدونه على عامة الناس » تحت شعار ه الحوار » » حتى وأو كان 
ذلك كفراً ء واليك بیان دلك ۰ 


ای 


)۱۱۳( 


الحوار من أجل إثارة الشبه 


إن مما يدعيه الحداثيون , ويتظاهرون بالترحيب به « الحوار » , 
ومرادهم به : إثارة الأسئلة والشبه حول المسلّمات العقدية . ويخاصة «١‏ 
المصادر المعرفية » لدى المسلمين ٠‏ 

ولهذا يعرف أدونيس الحداثة بأنها « طرح الاسطة ضمن اشکالية 


الرؤيا العربية الإسلامية حول كل شيء » لكن من أجل استخراج الأجوبة من 


حركة الواقع نفسه , لا من الأجوية المأضية ... ٠‏ 

وهي الكتابة التي تضع العالم موضع تساژل مسته.ر . وتضم 

هذه الكتابة الحدائية « تقتضي التخطي الستمر , القلق الدائم » 
الذي يلغم الطمانينة » والأسئلة التي لا تنتهي ٠‏ والبحث الدائم من أجل تغيير 
الحداة + ® © E‏ 

وتأمل قول الحداثي المغربي محمد بنيس : 

لكل جوابه » مع ذلك يكون السوال هامش الحداثة العربية , 
شعرياً وثقافياً » هو فسحة المنسي وال مكبوت واللغي ٠.٠‏ » هو السؤال 
مرتفع أو هاوية » مغامرة تصاحب التشظي » رحم تتكون فيه العين الأخرى › 
هذا الممكن الذي به نكتب » نتعلم كيف تکزن الطرق » وکیف پنشق السار .... 


)۱( فاتحة لنهایات الترن ص ۳۲۱ ۰ ۳۲۵ ۰ 
(۷) . الصدر السابق ص ۲۷۳ » وانظر زمن الشمر ص ۱۰۲ والثابت والتحول ۲/ 


۵ ۱ ) ومقدمة للشعر العربي ص ۷۱ ؛ والشعرية العربية ص ۱۱۲۰۱۱۱؛ 
فإن لأدونيس كلاماً کثپراً حول هذه السالة . 


)١١117( 


لذلك تنشا الحداثة اساسا من السوال » لا من التسليم أو 
الاستسلام , سال الجسد واللغة والواقع » اٍنه سوال یورط القناعة » ویدمر 
البعد الواحد » وهو في الوقت نفسه یوسس لعرفة آخری مغايرة » وتکامل 
مجالات السوال هو ما يعطي للتحرر طابعه الثوري » فتغییر الجتمع دون 
تغییر اللفة » أى تغییر اللفة دون تغییر الجتمع » آو تفییرهما معا دون تغيير 
الجسد , هذا التغيير الجزئي , القطاعي » یتحول اٍلی ثورة مضادة , لها 
إمكانية إلغاء شعلة الاختيارات » التي کانت متطلق الفعل ۰۰۰ (). 

ولهذا يؤكد عبدالجید زراقط آن الحداثة ه خلق الجدید التجاوز 
آبداً لتخوم » ريادة الارض الجديدة » التي لا تصداً أسئلتها » طرح الاساة 
البكر دائماً > تلك هي المهمة الأولى 0 

فالحدائیون یثیرون الاسئلة » وقد يرحبون بالحوار من أجل طرح 
الأسئلة وإثارة الشبه ؛ للتوصل إلى زعزعة المفاهيم « الثابتة » و « القيه 
الوروثه » »و « الصادر العرفية القديمة » ۰ وبالتالي يتوصلون إلى مرحلة « 
التحول والتغییر » التي یسعن لها » والتي هي من الرنگزات الرئيسة للحدانة . 

يقول كمال أبى دیب : 

« الحداثة هي وعي الزمن ‏ لا بوصفه شيئاً رياضياً » بل بوصفه 
حاملاً للتفیر , الحداثة إذن هي وعي الزمن بوصفه حركة تفیر ۰ ظ 

والحدائة تعني التفیر بوصفه حرکة تقدم إلى أمام » وذلك سر 
مأساتها ؛ فكل تقدم هو انفصام عن ماض » ومن هنا كان وعي الحداثة 
لنفسها بوصفها انفصاماً , والانقصام دائماً فعل توتر وقلق ومغامرة ... . 


)۱( حداثة السزال ص ۸ ۱۸٩۰‏ » وانظر ص ٤١‏ » ۱۸۷ . 


)۱۱۳۸( 


والحدائة اختراق لبذا السلام مع النفس ومع العالم » وطرح 
للأسئلة القلقة التي لا تطمح إلى الحصول ئى إجابات نهائية » بقدر ما 
یفتنها قلق التساول وحمی البحث » الحداثة هي چرثرمة الاکتناه الدائب , 
القلق التوتر » نها حمی الانفتاح 6۰۰۰ (. 

نعم يتظاهر الحداثيون بالدعوة إلى « الحوار » ۰ ولکن آي حوار؟. 
اٍنه الحوار الشروط بنقد « السلمات » العقدية ۰ ومصادر التلقی آو ما قد 
بعبرون عنه « بالصادر العرفية » ۰ وحقيقة أهدافهم ليست مجرد الحوار 
للوصرل اٍلی الحق » وانما لیسمع لهم بإثارة الأسئة التشكيكية . وطرح 
الشبه حول تلك السامات ؛ وثارة «علامات الاستفهام» حول م.لاحیتها 
للعصر الحدیث ‏ وذلك آمام الخاصة والعامة ۰ 

وبالتالي - وتحت شعار الحوار - يصلون إلى زعزعة عقيدة السلمین في 
قلويهم » فيطالبون بالتحول عنها ‏ وهذه هي الحداثة المطلوبة عندهم . 

أما لو طالب العلماء بمحاورتهم ومجادلتهم , لرأيتهم أشد الناس 
جبناً وتهرباً من المواجهة . 

ولك أن تتأمل قول أحد كبارهم » محمد عابد الجابري ؛ إذ يقول : 

« إن الإبداع هو بالتعریف خلق جدید » خروج عما هو غريزي 
ومالوف وساند » وتمرد علیه » آو تجاوز له ۰۰۰ ۰ وهو نتيچة عملية جدلية 
تحتدم فی ذات البدع » تحركها أسئلة آو انفعلات أى تطلعات ۰۰۰ ان 
المفكر إن یتلقی الاسئلة التي تطرح علیه آو یطرحها علی نفسه » یعیشها هر 
الآخر علی مستوی عقله الناقد التشکك » في شکل معاناة داخلية , قوامها 
چدل صاخب » ۷ تخف وطاته ۰ لا إذا انتهى إلى رأي » وواضع أنه كما 


)۱( مجلة فصول مجلد ۶,ع ۲ ۰ ۱۹۸6م ‏ ص ۲۵ ۰ 


ر پا 


ا پآ 
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تعددت الاسطظة وتنوعت آغتنی الرأي وتنوع » وليس هناك كالحوار وسيلة 
للتقريب بين الآراء والاقتراب من الحقيقة ٠‏ 

نحن » إذن » نرحب بالحوار » بل نطلبه وتسعى إليه ٠‏ وإذا كنا لم 
نتردد في الإدلاء برآينا دون مواربة أى تهيب . مقتحمين المسائل الشائكة 
بهدوء » طارقين القضايا الصعبة بثقة » الشيء الذي أبرزه كثير من النقاد , 
واعتبروه جرأة فكرية محمودة ؛ فإننا لم نفعل ذلك إلا من أجل تحريك 
السؤال والاعتراض في فكر القارىء ... . 

آما حسن التفهم فیتحقق آکثر فاکثر کلما استطاع القاريء وضم 
مسبقاته بين قوسين , فلا یحاکم مقروعه بها » أى تحت توجیهها ۰۰۰, نحن 
نتفهم الاراء والاعتراضات التي تصدر مثلاً عن ناقد ماركسي » آر من مفکر 
شيعي > أو من محاور سلفي » إذا كانت تحمل وجهة نظر ۰ موافقة أو 
مخالفه لا فرق » يؤسسها شيء آخر غير مباديء مذهبه ومسلماته ( ومبادئ 
«السلفي » هي الکتاب والسنة , وهذه لا يعترف بها الحداثي اللحد » بل 
يسعى للتمرد عليها وإلفائها ) ٠‏ 

أما إذا كانت آراؤه محكومة بما يؤسس مذهبه , ولا شيء غيره ؛ 
فٍن آحسن موقف متفهم یمکن آن نقفه إزاء آرائه هو أن نسكت عنها ؛ ذلك 
لأن الكلام معه » في هذه الحالة سیکون غیر ذي موضوع . |ذا لم يبدأ أولا 
وقبل كل شيء بنقد المسلّمات ٠٠‏ التي تتأسس عليها المذاهي الابنية 
والأيديواوجية ... ٠‏ 

إن هدفنا هى تقديم نوع من النقد نعتقد أن من شأنه أن يضع 
الجميع أمام ضرورة مراجعة مسبّقاته ومسلّداته [ هذا هو هدف حرارهم ) ... . 

أما من لا يعي هذه الضرورة - ضرورة مراجعة المسلّمات - فان 


)1١4( 


اعتراضه سيكون مجرد رد فعل » ونحن قررنا منذ بدء انصرافنا إلى هذا 
النوع من النقد الذي نشتقل به , عدم الرد على زدود الأفعال ... » 7). 

إن مناظرة الملحدين من أجل دعوتهم إلى الإسلام ليست ممنوعة , 
وإنما لها شروطها وضوابطها الشرعية ٠‏ 


N‏ ۱ او ماع ههلا |[ دا n"‏ أ“ اد 4 و Falls,‏ کے E‏ كه 1۹ 1 ا 
5 کے میگ کڪ ی و ۲ ھی ٢اس‏ ا کے تیا و ۶ كايا 5 شد يكب 25 سس شب 6 


من أجل حوار حداثي له أهدافه المسبقة ومسلماته التي يريدون إقناع العامة 
وأنصاف المثقفين بها عن طريق إثارة الأسئلة والشبه حول أصول الإس لام 
" ومصادره » وتحت شعار الحوار ٠‏ 

إن هدفهم الذي يسعون إليه - تحت شعار الحوار - هو نشر 
الحدائة » ويثها بين صفوف العامة والصفار والجهلة ٠‏ 

ولهذا نسمع ونقرأ ما يلقى في المهرجانات والمنتديات ووسائل 
نشر الحداثة الأخرى , هن دعوات ملحدة ٠‏ واتجافات كافرة » وتيارات 
منحرفة » واذا ها اعترض علیهم قالوا : نتم لا ترضون بالحوار , ولا تقبلون 
الناقشة , وتریدون الفاء الاخر » ونحو ذلك من الالفاظ . 

فهل من أصول الحوار آو فروعه » القاء الشبه » واثارة الاسطة 
حول العقيدة أمام العامة . 

ويخاصة أننا نعرف أهدافهم من ألسنتهم كما ذكر ذلك الجابري وغیره ۰ 

وإذا كان هؤلاء الحداثيون من أصل مسلم , فلماذا يطالبون بنقد 
التنات النقة ووشيعيا من قرست 115و تعادفا هن الحران + 

فالحداثي الجابري یقول : ۵ 

« يجب أن ننقّد مفاهيمنا الموروثة ...٠‏ یمکن آن نمارس النقد 


عد 
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اللافوتي من خلال القدماء » يعني أن نستعيد - بشكل أو بآخر - الحوار 
الذي دار في تاريخنا الثقافي ما بين المتكاءين » بعضهم مع بعض » وما 
بينهم وبين الفلاسفة , ونوظف هذا الحوار في قضايا عصرنا لإزالة بعض 
لتاب عن ف التكمانا «وحفلها سكل هوان دالا حه 
تطور. ٠‏ والنقد اللاهوتي يجب أن يمارس داخل كل شخص منا , أي أن 
یتسلح کل فرد منا بما يكفي من النظرة العلمية والروح النقدية حتی یمارس 
في داخله , في ذاته هذا النقد اللاهوتی ... ۰ 

لانه لا الوضعية الثقافية والبنية الفكرية العامة الهيمنة , ولا 
درجة النضوج الثقافي لدی الثقفين آنفسهم یسم بهذا النزع من الممارسة 
الفولتیریه للنقد اللاهوتي » ولا السیاسه تسمح » وبطبيعة الحال فالانسان 
یجب آن یعیش داخل واقعه لا خارجه حتی یستطیع تغییره .. 

ان تطویر العقل العربي آو الفکر العربي » آو تجدیده » آو تکسیر 
بنية الفکر القدیم يجب أن يتم من خلال ممارسة هذا الفكر القديم نفسه » من 
خلال العیش معه » من خلال نقده من الداخل , من خلال التعامل معه , لا من 
خلال رفضه رقضاً مطلقاً » . 

والحداني الفربي آلاخر عبدالکبیر الخطيبي یدعو إلى نقد الجانب 
اللاهوتي آو التعالي في الوطن العربي » کاحد آسبقیات الفکر ۰۰۰ » ". 

ولا شك آن هدفهم هو « الاسس العرفية » لمقافة العربة 
الاسلامية (۳!! .. 


)۲( المصدر نفسه ص ۲۵۹ ۰ 
۳( انظر : الخطاب العربي المعاصر قراءة نقدية في مفاهیم النبضة والتقدم والحدانة ص ۱6۷ ۰ 
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الساب النالت 


آسن الحد اه وآخار ها 


النصل اد ول 
الصراع بين القديم والجدید 
النصل الثاني 
ضرورة التحول والتطور 
النصل الثالث 
رنض ما هو قديم وتابت 
وفيه مطالب : 
المطلب الأول - رفض مصادر الدين والعقيدة 
المطلب الثاني - رفض علوم الشريعة ٠‏ 
المطلب الثالث - رفض اللغة العريية 
النصل الرابع 
آنار انتشار الضاهيم الحدائيسة فى العالم الإسلا مى , 
ووسائل متاومتها ٠‏ 


)١١2*( 





(££) 


الصراع بين التديم والجديد 


يعمل الحداثيون على ضرورة تغير التراث بمبادئه وعقائده وقيمه 
إلى مباديء وعقاند وقیم حدیثه ومعاصرة » وینادون بحتمية التحول عن 
القدیم والاضي الی الحدیث والستقبل ؛ آي ها یناسبهما من آفکار وأخلاق 
وعقائد ومعاملات » حديثة مخالفة للقدیم » وکذلك السائد والالرف. . 

ولکن كيف یکون هذا التحول » انه یتم عبر طرق شتر. : منها ما 
بسمونه بتفجیر التراث » واخضاعه للعقلانيه والایموقراطيه , واعادة قراعة 
عتائده وقیمه بمنظور حداثي ثوري ۰ 

وان من آهم تلك الطرق هو « إثارة الصراع بين المتذاقضات 4 
أي بين الافکار القديمة والافکار الحديثة ء ٍنشاء عقاند وأحکام وقیم ورژی 
حديثة تتصارع مع التراث بکل ما یحمله من عقائد وتعالیم وقیم قديمة بالية , 
ا وی تج 
فهم » اذن » ینادون بضروره الصراغ بین القدیم والجدید » بين 
الماضى من جهة , والحاضر والستقبل من جپه آخری » وینتج عن هذا 
الصرا ع قیم مثالیة » ورؤى حدانب» ثائرة علی القدیم ,الا ما يماظبا من 
حركات ثورية عبر التأريخ العربي » إن هي امتداد لها ۰ 

ففريق كبير هن الحداثيين يرون ضرورة حدوث الصراع من أجل 
البقاء للأصلح » فما ينتج عن الصراع من فلسفات تلفيقية » وفوضوية هو 
الفكر الأصيل عندهم , أما عدوهم اللدود فهو العقيدة الإسلامية السلفية , 
وما تتضمنه من عبادات وقيم ومعاملات ٠‏ 

: يقول الحداثي العراقي بلند الحيدري‎ -١ 


(1 
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» لا أستطيع أن أرى النوع إلا عبر نقيضه ؛ لأن هذا النقیض هو 
الذي يخرجه من حال الکمون الثابت الی حال الحركة والتطور . ذا..ی هناك 
زر استطعت أن أضع اللون الأحمر . 
ٍن الصفة تکتسب ذاتیتها من نقیضها » ولولا رجود الرت ۰ لا كانت 
ا ره 
الثاني ی لین رو 
۵ خروج الشاعر من النوع إلى النقیض یکثف التجربة , ان هذه 
العملیه التكائفة » والصراع بین النوع ونقیضه طرح الشاعر واقعاً علی 
مستویات عدة » إنه ضرورة يؤكدها العمل الفني الجيد » © 
وتقول الحداثية خالدة سعید : 
« الحداثة ليست تقسيماً زمنياً ٠‏ وإن كانت تُمكل مرقفاً شاملاً , 
وإذ نهض تعريفها على الممراعية ؛ فإن هذا يفترض تزامن اتجاهين 
متناقضين » حدیث , ومعارض للحدیث » (. 
ووضحت هذا الصراع » آکثر عندما قالت : 
« ولا يكون الجديد حديثاً بالمعنى , الذي استقر للهدائة إلا إذا كان 
يطرح القضايا الأساسية للحداثة » ويتمحور حول المفصل الصراعي الفكري للحداثة . 
ترتبط الحداثة » بصورة عامة ‏ بالانزياح التسارع في العاملات, وأنماط ‏ 
الإنتاج والعلاقات » على نحو يتتبع صراعاً مع المعتقدات , أي المعارف القديمة, 
التي تحولت بفعل ثباتها ٍلی معتقدات » ومع القیم التي تفرزها آنماط 
الإنتاج » والعلاقات السائدة » وإذ ينشط الفكر التقويمي النقدي » نتيجة 


(۱) . أسئلة الشعر في حركة الخلق وكمال الحداثة وموتها ص ۱۷۰ . 
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لهذا الصراع » تطرح السائل الاساسية علی بساط البحث » واعادة النظر , 
وهذا ما يردي إلى اهتزاز القیم » ومنظومة الفهرمات » فالحداثة ثورة فکرية ۰۰۰ () 

۲- ویژکد الحدائي محمد الأسعد « آن للصراع في البتی 
الثقافية دلالة اجتماعية - سياسية ۰ آي آن لهذا الصراع دوافعه العميقة 


في التغیرات الاجتماعية . ولم تکن الحدة الصراعية , التي میزت التقلید 
والتجدید في صیاغتها الجدیدة , بعد ظهور الواقعية پدماً من الغمسینات , 
۷ کناية عن نضوج حرکة التجدید » ووقوفها على أعتاب صدياغة انقلاب 
کامل علی الروية التقليدية » ٩‏ 

ولهذا قال عبدالله آبو هیف - مبیناً العالم الجدید ۰ أي الحداثي, 
الذي جاء نتيجة للصراع بين النقيضين - : ۱ 

« العالم القدیم پمثل (الاطروحة) ۰ واقتحام الغرب يمثل ( ۳ 
فيما ( الترکیب ) یمه عالم جدید عربي آوروبي » وهکذا » 

ويوضح محمد بئيس أهمية دد 
الثقافة الحديثة , أي الحداثية » فيقول : 

« ولا بد لهذه الثقافة المتميزة بوعيها النقدي أن تقبل بالصراع . 
فهو جوهر التاريخ ٠‏ فاعليتها تكمن أساساً في قدرتها على تقبل التناقض , 
من غير تردد أو خوف ؛ مما يمكن أن يفضي إليه من نتائج ٠‏ ما دام الهدف 
هو تغيير البنيات والعلائق الاجتماعية » الطبقية والطائفية والعرقية التخلفة. 








00 ۱۳۳ ۵ .۰ 
وانتلر : ص ۷۲ ۰ ۷۲ ۰ 

9 الادب العریی وتصدیات الحدانه » دراسة وشهادات ص ۱ وانظر : الشراث 
والحداثة , مراجع لدراسة الفكر العريي الحاضر ص ۲۲۳ ۰ 


)۱۱۶۷( 


إلى بنيات وعلائق اجتماعية متحررة » تسمح لاجماعة بالاخول في زمن 
الابدا ء ۰ کما تعطي لفره أحقية تحریر چنده وفاءلیاته من کل آنماط الکبت ۰۰۰» (. 

"- ويناء على هذه القاعدة ؛ فإنهم يرون الهجوم السطحي على 
فلسفتهم ظاهرة صحية تشجيعية - كما هو ظاهر کلام محمد عاید الجابري, 
حيث يقول : 

۰ أنا شخصياً لا أنزعج من هذه الهجمات التي تتعرض لها 
الفلسفة وإنما على العکس من ذلك » أعتقد أنها ستكون حافزا للفلسفة على 
آن تعید تأسیس نفسپا , وتأسیس ذاتها في العالم العربي » وفي الفکر 
العربي المعاصر , على أسس جديدة ؛ فلأن تهاجم الفلسفة أحسن من أن 
تکون هي نفسها تقوم بوظيفة الخصم ؛ لان تهاجم الفلسفة من طرف الفكر 
٠‏ التقليدي » ومن طرف الاتجاهات اللاعقلانية » أفضل من أن تكون هي نفسها 
تقوم بوظيفة ۷ عقلانية , وتتبنی الاسس اللاعقلانية في الجتمع ... ۰ » ومع 
ذلك فلا بد من القول ان للمسالة ارتباطا بالصراع الاجتماعي في الجتمع 
العربي » من الحیط الی الخلیح » فهذا الاخیر یعیش فترة تحول علی صعید 


الطبقي» الصراع التاريخي » لا بد من أن يصحبه صراع أيديولوجي ؛ ولا بد 
لهذا العياء الايديولرجي آن یمتد ٍلی الجانب الفلسفي ۰۰۰ (. 

ولذا فهو یعرف الابداع بقوله : 

« ان الابداع هو بالتعریف خلق جدید » خروج عما هو غريزي . 
ومالرف » وسائد » وتمرد عليه » آو تجاوز له , وسمو به ۰ وهو في جمیم 


09 التراث والحدانه » دراسات ومناقشات ص ۲۶۵ .۰ 
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الأحوال نتيجة عملية جدلية ٠‏ تحتدم في ذات البدغ » تحرکها أسئلة آر انفعالات » و 
تطلعات » ۰۰۰ » والاختلاف في الرأي هو الآخر لحظة ضرورية للتقده » (/. 

*- ومحمد عابد الجابري يعد الصراع أحد العوامل الرئيسة 
الحرکة للتأریخ » بل العامل الرئیس ۰ ضمن وضعيات اجتماعية معينة - 
على حد وره 

ولهذا فإنه عد الإسلام ثورة نتجت عن الصراع بين قوى التقليد 
والتمسك پالوروث الباشر من جهة , والتي یمشها املا من قریش , سادتها 
وأغنيائها . عباد الاصنام » وبین قوی التجدید ؛ وهم ( الحنفاء ) : الذین 
کانوا ببشرون بعقيدة التوجید ٠‏ فهم مجددون خرجوا عن السادد ءالالوف , 
من جپه ثانية ٠‏ 

فحرکة ( الحنفاء ) ثورة ضد الالوف ( عبادة الاصنام ) بای 
للسائد والعروف ۰ ودعوة الی التجاوز والتخطي تحو عقيدة التوحید . 

ونتیجه لهذا الصراع جاء الاسلام » والذي قام هو بالصراع مم 
قوی التقلید » وطرح شعار الرجوع إلى الاصل , إلى دين إبراهيم , 
(جدالعرب ) » حتی انتصر » وانطلقت النهضة العربية الاولی بعد فتح مكة , 
وذلك بعد أن تم حل مشكلة الماضي باحتوائه احتواء » أي باحتواء حركة 
الحنفاء ودين إبراهيم » والصراع مع قوى التقليد , عبادة الأصنام , 
ورفضها والتمرد عليها . 

والمتأمل في ما قرره الجابري يتبين له أنه يحلل هذه المسالة من 


)۳ انظر : اشکالیات الفکر العربی العاصر ص ۱۶ ۰ ۲ 5 
(۲) انظر : المصدر السایق ص ۱ - ۲۲ ۰ 


f 


)۱۱۶۹[ 


منظور عقلي مجرد » وکانها آفکار بشرية وأدیان وضعية متصارحة لا علاقة 
لها بالله - سبحانه وتعالى - ورسله - صلوات الله وسلامه عليهم أجمعين - . 

اقرا - مثلا - مفهومه لعقيدة الحنفاء في قوله : 

« إن فكرة التوحيد التي كان يبشر بها الحتفاء» والتي تربط کل 
أنواع السلطة بإله وأحد غير مشخص » ولکن موجود فى كل مكان ٠‏ دون أن 
يتخذ لنفسه مكاناً معيناً ‏ كانت تنطوي في واقع الأمر على رفض كل سلطة 
مشخصة ١‏ ليس تلك التي تنسب إلى الأصنام فقط . بل أيضاً . وهذا هو 
المضمون الأيديولوجي للدعرة » تلك التي كانت بيد ( أصنام ) من بني البشر 
أحياء : سادة قریش و زعماؤها » . 

“٥‏ ويؤكد نبيل رشاد نوفل أن التغير الحداثى هو محصلة 
الصراع » الحاصل بين القديم والجدید » وذلك بقوله : ۱ 

« ولا كانت النزعة إلى الحداثة تنتع صراعاً بین قدیم یحاول 
آنصاره استدامته , وإبقاءه حيأ » رغم ضعف صلاحيته للوجود ۰ وبين جديد 


01 ۴ دعاته لاق فساح ۱ لمجال له ؛ لبد: ]ء 4 م١٠‏ !! =f‏ - 
قد سخب شكانة من الحداة المقاصرة 4 انديع جاء 


ليعبر عنها ٠‏ لا عن غيرها لا كانت الحداثة تنتج ذلك ؛ فإن التغيير الحداثي, 
حيو و یی ۱ 

ثم بين أنه« ليس من الضروري آن یحسم الصراع دائماً لصاله 
احد الطرفین ۰۰۰ ۰ فقد یستمر القدیم دون تغییر ؛ لأن هناك من عناصر 
الحياة القائمة ما یعمل علی ابقائه ؛ آو لان الحياة الادبية لم تخرج بعد 


الی الوجود من الادباء من یستطیع آن یحمل لواء التغییر الطلوب ؛ أو لأن 


]۱۱۵۰( 


التغییر جاء قبل وقته الملائم » أي قبل أن يكون القديم قد استهلك تماما , “ 


مما يؤدي إلى فشل حركته ...» (). 

وزعم أن العرب واجهو حضارات تفوقهم » وحدث بين الطرفين 
صراع من أجل البقاء «٠.‏ كان الصراع خاضعاً لاعتيارات المرقف 
الحضاريء الذي يمه كل طرف ء وقد نجح العرب في خوضد؛ بعدولهم عن 
أسلوب المواجهة إلى أسلوب الأامتصاص ٠‏ وتغيير الهوية . امنساص طاقة 
الحضارات الاخری . وتغفییر هوية الحضارة العربية البحتة الی حضارة زاد 
هوية مزدرجة ۰۰۰ (. 

1- ریقرر آدوندس منهج الحدانة وفق مفپوم الصرآم بین 
التناقضات » فيقول : ظ 

ه كل واقع نتجاوزه یوصلنا الی واقع آخر » آغنی واسمی , هذا 
البحث عن الواقع الآخر ؛ عن الممكنات . هو ما يعطي للکشوف الشعرية فرادتها , 
فقي هذه الكشوف يتعانق المرئي مع اللامرئي ٠‏ والمعروف مع المجهول , 
والواقم الحسوس مع الحلم » ودکذا تکتمل رژیا الشاعر في جدلية انا والآخر , 
اکن والتاريخ ٠‏ الذات والوضوع » الواقم وما فوق الواقم ۰۰۰ . التحوّل 
وطنه ۰۰۰ والتبحول یفترض الذروة والهاوية , کل ذروة چزء من الهاوية , 
وامتداد لپا » کل هاوية جزء من الذروة وامتداد لپا » الذروة والپاوية , الاء 
والنار » الرفض والقبول ٠‏ وجهان لحركة واحدة » والانسان جدل دائم پین 
حياته وموته ٠‏ بين بدايته ونهايته » بين ما هو وما سيكون , والشاعر يقيه 
شعرياً في أحضان هذا الجدل المتحول شاهداً , باحثاً , رائياً ... . 


)۱ المصدر السابق , الصفحة نفسها ٠‏ 
)۲( الصدر نقسه ص ٩۰۸‏ . 


} 


)۱۱۵۱( 


ومن هتا یحدث آن یبدو الشاعر غامضاً » متناقضاً « تتعانق في 
کلماته ومشاعره النار والاء . حتی لیخیل للکثیرین آن قصائده کامواج 
البحر يمحى يعضها البعض الآخر » (). 

ویقوله في موضع آخر 

« ٍن جدلية الهدم والبناء شکل آخر لجدلية ثانية » آسمیها جدلية 
الاستقصاء والريادة » ويكون الاستقصاء داخلياً ات اکتا عم : 

دائماً » كان في المجتمع العربي صراع بين ثقافة السطح وثقافة 
العمق , ثقافة الاستهلاك , وثقافة الإبداع , ثقافة المتاجرة وثقافة المغامرة , 
الاولی تجمع وتکدس ‏ وتعتبر الاشیاء لذاتها وبذاتها » والثانية تفچر وتفیر 
وتتخطی , وتعتبر الأشياء رمز لما هو أعمق وأسمى ٠‏ الأولى ثقافة اثجار , 
والثاندة ثقافة استیصار ۰۰۰ 7 

ثم یژکد ما سبق ؛ ناقداً مواقف بعض العرب . الاین آخذوا من 
الحداثة منجزاتها العلمية التقنية فقط » دون آن سلکوا مواقفها الفكرية 
ورژیتها الجدلیه » ومما قاله في ذلك : 

٠٠١١‏ »في ضوء هذا كله ندرك الدلالة في صراع الافکار » داخل 
المجتمع العربي » بدا مما سمي بعصر النهضة » حتى اليوم » فهو يكاد أن 
یکون استعادة للصراع الاضی بين قیم الثبات الاضوية » وقیم التحول 
الستقبلية » حتی لیبدو غالباً آن يجري بالكيفية الاضية ذاتها , تقریباً , 
وبوسائلها ذاتها تقريباً ٠‏ | 

ندرك بالتالي الدلالة في موقف العربي التناقض مما نسمیه 


)۱( مقدمة للشعر الفربی ص ٠۲۲ ۱۲۱ 1١١٠١‏ » وانظر ص ١۲۳‏ . 
)5 الثایت وامتحول ۱۹۸۸/۲ ۲۱۹۰ ۰ 


)١١6؟(‎ 


الحداثة » فهو يقبل منها كل ما يحسن الحياة وطرقها المعيشية بخاصة , 
لكنه پرفض الرقف العقلي » الذي أدى إلى نشوء الحداثة ؛ إنه بتعبير آخر 
يأخذ من الحداثة منجزاتها العلمية التقنية ٠‏ لکنه یرفض النظرة » التي 
آبدعتها , والحدائة الحقيقية في الابداع » لا في النجزات بذاتها » (). 

ويرى أدوئيس أن للحداثة أصلاً في تراث العرب » وهو الحرکات 
الثورية , التي قامت على الصراع بين النظام القائم على الدين في العهدين 
الأمري والعباسي من جهة , وبين الرغبة العاملة لتفيير هذا النظام من جهة 
ثانية , والتي تتمثل في الخوارج والقرامطة وثورة الزنج ۰ ونحوها "). 

والحداثيون متفقون على أن « الزمن الذي يعيشونه له خصدائص 
مخنلفة عن الزمن الماضي ٠‏ وبالتالي » فان الثقافة الادبية النتجة في زمنهم 
تختلف هي أيضاً , ولا بد آن تختلف , هذا النطلق یقود الحدثین للاختلاف 
والصدام مع القدیم الثقافي » وکل ما هو تقليدي » آو ضد الجدید » إذن 
نحن إزاء اختلاف ال محدثين ( في الجدید ) واتفاق الحدثین علی تخطی القدیم 
الثقافي وا لأدبي » . هذا ما قررته اٍحدی الصحف العربية (". 

۷- ویشرح آأحد آقطاب الحدانة » چاپر عصفور » تمردٌ الحداثة : 
وأهدافه . فیقول ": 

« ابتداء تنبثق الحدائة من اللحظة » التي تتمرد فیها الانا الفاءلة 
للوعي علی طرائقها العتادة في الادراك » سواء |دراك نفسها ۰ من حیث هي 
حضور منعین » فاعل في الوجود » أى إدراك علاقتها بواقعها , من حيث هر 


9( ا ار اا ج 44 : 
09 انظر صحيفة الأيام الثقافية , 7/17/١141ه‏ ,ص ٩‏ . 
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)۱۱۵۳( 


حضور مستقل في الوجود » علی الستوی الاول تبداً الحداثة من انقسام 
الوعي التمرد عای نفسه ؛ لیصبح ذاتاً فاعلة , وموضوعاً منفعلا , ذاتاً فاعلة 
تعید [نشاء موضوعها من ناحية » وتعید صياغة آدوات انتاج معرفتها بهذا 
الوضوع من ناحية آخری » وعلی الستوی الثاني ؛ فان هذا الوعي النقسم 
على نفسه ينشق على واقعه , فيتمرد على أدوات إنتاج المعرفة السائدة فى 
هذا الواقع وعلاقتها » ويبحث عن أدوات جديدة يؤسس بها معرفة مغايرة 200 

ان صفة الضدية صفة حدية ۰ قاطعة تستبعد كل أشكال الاتباع , 
وتنفي کل صور التقلید » فالوعي الضدي يفارق منطق النقل منذ اللحظة 
التي یتضاد فيها مع نفسه , منقسماً مزدوجا » منشقا , مبدعا شروطا 
جديدة لإنتاج المعرفة بالذات والواقم في آن ۰۰۰ (. 

ویژکد هذا الاساس ‏ بوسف عز الدین » قائلا ؛ 

« وفي الاختلاف خیر کثیر ؛ لان تصارع الافکار في سرحلة الانتقال 
العاصرة ضرورة حضارية , وظاهرة طبيعية لوضع قوانین جديدة في النقد 
والفکر والفن ؛ ليسيرقي هدیها الجیل الجدید ۰ حتی یستّد » ویشتد ». 

۵ وکذلك آحمد سلیمان الاحمد » بقوله : 

« ان الصراع لیس هو الفریب عن الحياة » فالصراع محرك 
قاطرة الحياة ووقودها » الذي لا ینفد. ولا تشح مصادره وخاماته . ولکن 
صرف القوی في معاکسة تیار الحياة هو الذي یجعل منها جهداً ضائعاً , 
مؤسفاً في الواقع . 

وفكرت أكثر من مرة : هل لا بد من معركة ؟ » هل المعركة حتمية 


)۱( مجلة الشعر ع 5١‏ › پنایر ۱۹۹۱م » جمادی الاخرة ١۱٤۱ھ‏ »ص ۰۲۲ ۲۲ ۰ 


)۳( التجدید في الشعر الحدیث ‏ بواعثه النفسية وجتوره الفکرية ص ۲5 ۰ 


)۱۱۵۶[ 


أبداً بين القدیم والجدید ؟ 

الأمثلة التي بين أيدينا » من التاریخ » ومن حولنا ۰ ۷ تتردد في 
اعطاء الرد الايجاپي ... . ۱ 

ونحن في رفضنا آیديولوجية الانظمة البالية ». نکون انما 
نستجيب لنداء الصراع التطوري الستمر لنداء الحياة » (۲. 

ویقرل حامد آبو آحمد - في معرض حدينه عن عبدالوهاب البياتي : 

د وهکذا نجد القصيدة تشتمل علی جدلية بین الوضوع ونقیض 
الوضوع . یمتد فیها الصراع حتی النهاية » التي نصل فیم. إلى المركب 
منها ٠‏ ويكرن هذا المركب انتصاراً لحق علی الباطل » وللحقيقة على 
التزییف, وهنا تكون الدينونة هي المصير النهائي , الذي يظهر فيه الحق أبلج 
ناصعاً » وینهزم الباطل حسیراً متصدعاً » 0). ۱ 

ويتحدث عبدالوفان البياتي عن ديوانه ( الذين يأتي ولا ياتي ) ۰ فيقول : 

ه يهمني أن أزكد هنا ... أن مفهومي ۰ إنما يقوم على 
الجدلیه الواقعية » المستمدة من التاريخ ٠‏ إن ( الذي يأتي ولا يأتي) يمثل 
الجدلية الروحية وامادیه » والانسان ا!ذی یحمل النبا ٠لا‏ يأتي قبل الطوفان, 
وإنما بعده » أوالعلهما يأتيان معا : الهدم والبتاء » وهذا هو سا أود أن 
أ > عندما تختفي العرائق والجدل التاريخي ؛ فإن الناس » وحتی 
البسطاء منهم » الذين آن یکونوا کك عندئذ » سوف يجدون مكانهم الكريم الحقيقي ؛ 
والإنسان الذي يتجاوز الطوفان لن يكرن جد بعيد ؛ إنه الإنسان الكوني » الذي 
سوف يولد من ألم الأرض » محطماً شرئقته الصلدة الصماء »  .)9‏ 
)۱( هذا الشعر الحديث ص 58 ۰ ۷۲ ۰ 

)۳( عبدالوهاب البياتي في أسيانيا ص 5١‏ » وانظر ص ۰۹۹ ۱۱۶ . 
8 المصدر السایق ص ۱۹۵ .۰ ۰ 


)١١66( 


وكذلك بدر شاكر السياب يرى أن الأدب الجيد هو الذي يقوم على 
الصر؛خ الاپدی بین الانسان وما یخالفه من قوى الشر '(). 

4- ويقول يوسف الخال : 

« لا يجوز أن تطفى الأفكار السلفية على الأفكار الجديدة . يجب 
أن يكون هناك صراع بين الافکار والفاهیم + ولیس تعطیل منا الصراع أو 

خنقه » والفلط لا بد آن یظپر فیما بعد آنه خطا ...» (). 

ولهذا فان من مستلزمات الكتاية الحداشة , سواء كانت قصة , 
أو رواية » أى غيرها .« وجود أحد آشکال الصراع ۰۰۰ آو التضاد 
الحداثی» » کما یقول صالح الرزوق (). 

ويؤكد يوسف الخال على آهمية تصارع الاضداد » حیث تکتسب 
الحداثة به « التوتر والزخم » وترتفع عن مساق الکلام العادي » (. 

ويؤكد كمال أبى ديب « أن الحداثة صراع بين الاهية , والوجود , 
فيه يصبح الوجود سابقاً على الماهية بمدلول معرفي كامل لا فني بحت , 
وفيه تصبح الخطوة صنعاً للكائن ٠‏ والكائئن هنا ليس استمراراً لسابقه , بل 
تأسيساً لتفسه , والعالم ٠‏ ولكل لاحق . 

وإذا كان هذا الوصف يبدى حاداً في إطلاقيته ؛ فإن هذه الحدة 
علامه من علامات تصور الحدانه لنفسها ٠‏ ولبكورة مشروعها الکلی ۰ 

من هذا التطلق تصبع الحداثة لا احتجاجاً على السلطة أو رفضاً 


)۱( انظر : بدر شاکر السیاب » حیاته وشعره ص ۱٩‏ : 

)۳( قضایا الشعر الحدیث ص ۲۱۰ ۰ 

)۳( انظر : مجلة الآداب ع ۸۰۷ پولیو /[غسطس ۱۹۸۱ , ص 4ه . 
 )4(‏ راجع : الحداثة في الشعر ص ۲۳ ۰ 


۹ 


)۱۱۵۱ 


لها آر صراعاً معها وحسب . بل انسلاخاً عنپا وانتماء الی ما یقم خارجها. 
إلا ما لا يندرج تحت مجال فاعلیتها . وفي هذا الجال النفصم , هذا الدی 
القصي » تصبح الحرية شرطاً وجودیاً , ۷ مطلباً , تصبح مناخاً , تحم فیه 
الحركة , لا هدفاً يسعى الیه . 

هكذا تعيش الحداثة في مناخ من الحرية المطلقة . الحرية التى 
تخلقپا هي ذاتها : ولا تمنح لها منحاً , وهذه الحرية مولدة لذاتها : ولأنها ظ 
كذلك فليس ثمة قیود تحدها » آو قوانین مسبقة تضبطها ؛ اذل نري هذا 
التسار ع الهائل في التفییر ۱ 

ويقول الحداثي محمد جمال باروت بأن الحدالة في ..دناه: المام . 
هي : « الصراع بین القدیم والجدید » . 

*- ویری الحداني السوري ولید اخلاصي آن « التناقض هو 
الذي۰ ۰۰ يذكي لهب الحداثة في العقل » أي أن الحداثة نتيجة حتمية لصدام 
يقوم ما بين زمنين ٠٠١‏ » ومن هنا يكون الصراع المستمر بين النتمین إلى 
كل من الزمنين , الجدید والقدیم » ". 

ولهذا يرى الحداثي المصري أمل دنقل أنه يجب على الحداثي 
العربي آن یتصل بالینابیع اللولی للترات » ولکن لیس اعتناقاً وتسلیماً له , . 
وإنما كقضية تثير من الجدل أكثر مما تثير من التسلیم ©. ۱ 

وللحداثي العراقي بلند الحيدري مقطوعة بعنوان « حوار عبر 


۱۸( مجلة فصول » مج ۶ ۰ ج ۰۱ع ۲ ۰ ۱۹۸۶م ص ۲۸ ۰ 
۱ )۳( انظر : قضابا وشهادات ۱۶۶/۲ ۰ 
(۳ قضایا وشهادات ۲۱۲۸/۲ ۰ 


ل( انظر : مجلة اليمامه ع ۱۲۵ ۰۱/۱/۱۰ع۱ه » جی ۵۷-۵۶ . 


)۱۱۵۷[ 


الأبعاد الثلاة » ٠‏ أ» وهي تعتمد على فكرة رمزية لكيفية ( قتل الأب ) , أي 
التراث 4 وق©له هنأ یمعنی « محاولة الانتصار عليه ¢ وتخطیه وتجاوزه 
باعتبار أن الصراع الدائب بين ن باه ولینءیحمل دا داكا خصائس التطلع 


, وإذا تحدث الحداثيون العرن عن الحداثة الفربية‎ -٠ 
استشهدوا يها على دعوتهم إلى الصراع مع القديم ؛ إن أن الحداثة الغربية‎ 
ولدت - کما یقولون - « في رجم مجتمع یتحول من داخله ۰ ويعيش حالة‎ 
E حح سي سي سي‎ 
فيه القديم والجديد بلا هوادة ؛ لأن خلف هذا الصراع تقف قوة اجتماعية‎ 
جديدة ۰۰۰۰ وفی خضم هذا الصراع بدأ الجتمع يتحرر من عقال البنى‎ 
التقليدية في الدین والثقافة والفکر والسياسة » وهي حركية زادتها تسارعاً‎ 
ورسوخاً الثورة الصناعية والعلمية » ویمکن آن نعمم علی مختلف مجالات‎ 
العرفة والابدا ع والفکر ما قاله مارکس بصدد حدیثه عن الوم الفيزيائية من‎ 
آن الفیزیاء کانت عذراء متبثلة لله وااكنيسة » فجاء نیوتن فحررها قحمات‎ 
۱۳ وأتكيت‎ 

۱- ویقسر الحدائي حسین مروة نشأت الاسلام » وانتشاره 
تفسيراً مادياً ماركسياً » یقوم علی نظرية « صراع التناقضات » .و * 
الحتبة التاروكنة > ودار اة عم ون وان 


)۱( الأعمال الكاملة ص 1۵۵ ۰ 
() 2 أثر الثورة الفرنسية في قكر النهضة ص ۸۰۷ ۰ 


ه ma‏ اا ا | md‏ تسه زر 


9 سم‎ alii 


مها 


السب بمب ماس 


(۱16۸) 


فهى يقرر بأن الرسول - عه - كان يعتقد « أيديولوجية » مغايرة 
« لأيديولوجية قريش » » فهو كان على الحنفية » وقريش على الوثنية » فأدى 
هذا التناقض إلى الصراع بين تلك الأيديولوجيتين » » ومن كم تشاً عن ذلك 
الصراع والتناقض أيديولوجية حديثة » هي الإسلام » الذي « دعت إليه 
و تاه 

بل إنه تجرأ وفسسر « نشأة التوحيد » : وتحدث عن القرآن . 
بالنظرر امارکسی نفسه (. 

۲- ویقول الحداشي عبدالله الفذامي بان القصیدة هي . « عالم 
معقد , عالم واسع , مشروع غامض ‏ وآنها دخول في الزمن . وآنها مسافة 
شاسعة بين الراقم وبين الحلم » وهي لذلك لا علاقة لها بالواقم لأنها واقع 
نقيض هو الحلم في النهاية » (. 

ويؤكد الحداثي السعودي محمد بن عبدالله العلي بأن الحداثة , 
هي ذلك الإفراز الجدلي > الذي يتم بين السياقات › ووفق صراع لا يدرك 
بالعين المجردة ؛ ذلك الإفراز الجدلي ٠‏ المتقدم إلى الأجمل والأعمق فى رؤية 
الإنسان والحياة هو ما أسميه وأعتقد بأنه الحداثة » ). ۱ 

فالجدانه في مفهوم محمد العلي هي إفراز جدلي ٠‏ جاء نتيجة 
للصراع ؛ من أجل الوصول الی عقيدة حديثة حول الانسان والحياة . 

ویقول سعید السريحي : 

« ۰.۰ وهذه الروژیا الابداعية تنبثق من خلال العلاقة الجدلية التي 


)۱( انظر : دراسات في الاسلام ص ۲۷-۷ . 
)۲( صحيفة عکاظ م ۷۵۱۷ ۵/۲۱۰ ۱۰۷ ه. 


)۱۱۵۹( 


تریط الذات بالعالم » الذي یحیط بها ... ٠‏ 

إن الرژیا الإبداعية هي تصرر الروح من آسار الضرورة , 
وانطلاقپا وراء حدود الامکان ۰ وتشوتها ا ۳ 
الطلق » ودكك هو چوهر الفن کما پراه رائد الجدلية الثالية هیجل » 

ویقول الحداني السعودي عبد الرحمن النیف بان « آول معنی من 
معاني الحداثة : الجدید في مواجهة القدیم » , ثم بین آن « الجدید لا بقتصر 
علی الفکر والادب » وإنما ينسحب أيضاً على البنى الاقتصادية والاجتماعية. 
وإلى قیم جديدة مختلفة عما هو قائم وسائد » والی علاقات تلائم هذه القیم . 
کل ذلك مع تطور لا یلبث یتسم ویتزاید في العلوم والتکنولوجیا والعارف 
الإنسانية » إضافة الی تنمية القوی النتجة وتنامي الوعي . وعلمانية في 


الفكر والسلوك ؛ لأن مركز الثقل أخذ ينتقل من السماء الی الارض » (. 


ويقول الحداثي السعودي صالح الأشقر » أثاء كتابته عن الحداة : 

« فتلك النزعة كما يقول ( ارقنج هاو ) لا تشیر الی مجرد 
المعاصرة , بل إلى الحساسية والأسلوب , اللذين يصدران أحكاماً على ما 
سبقهما » ويهدقان إلى أن يحلا محله » ولكنها تختلف عما سيقها من 
محاولات تجديدية في أنها تأخذ على عاتقها أن تختلف مع ما سبقها 
تتامه. دون آن تصل لی انتصار ؛ فطیهاآن تاسل المراعمع اقدیمدئ 
لكي لا تنتصر أبداً » هنا يتبدى لنا بعض مظاهر الحداثة » فهي تنضوي على 
حساسية وأسلوب یحاکمان الاضي لازاحته » والحلول محله » دون آن تلنبه 
آو تدفنه » بل تستمر في حرکتها من خلاله حتی یتواصل الصراع 


)۱( الکتایه خارج الاقتواس ص ۲۸ , ۳۹ ۰ 


09 قضایا وشپادات ۲۱۰/۲ »و : الکانب والتفی » هموم وآفاق الرواية العريية ص لاو ۵۸۰ ۰ 


۱۱۷۰] 


وهذا الرأي يحمل في داخله تصوراً محايداً » خاصة في رزیته " 
للحداثة بأنها واقفة أبداً في مكائها أمام السابق , فنحن إذا نظرنا إلى ما 
قبل الحداثة نجد أن السابق كان يحتل بأفكاره وفنه ومظاهره العامة كثيراً 
من المواقع . ولكن الآن الحداثة قد أزاحت واحتلت ؛ نتيجة للصراع مواقع 
چديدة ۰ وسجلت انتصارات مرئیة في الفن » والتکنولوجیا : والاتصالات , 
وحتر, في الحياة اليومية البسيطة ... . 

وريما أن رأي ( ارفنج هاو ) حول طبيعة الصراغ الدائم بين 
الحداثة وما قبلها يتمظهر بشكل فاضح في المجتمعات الأخرى غير الفربية , 
خاصة المجتمعات النامية » حيث ما زالت الحداثة مشروعاً جمالياً . بز 
وخيالياً أي أن الخيال يتقدم فيه على الراقع » والصراع يحتدم فيه أيضاً 
بين الحداثة وماقبلها » (0). 

ثم يؤكد موقفه , ورؤيته للحداثة قائلاً : 

« وهنا أرى أن الحداثئة يعد كل هذا هي نتاج العصر الحديث ؛ 
لأنه أتى بكل مكتسباته . ليصادم ويقوض » ثم يبني من جديد مفأهيم جديدة 
كل الجدة » ویبشر بعمصر آخر یمتلك مواصفات في غاية الجدة » وهذه 
الحداثة ليست انقطاعاً , ولکنها ازاحة کاملة » (). 

۵ ۳- ولهذا فان الحدائیین یهتمون » كثيراً ‏ بمبداً النقیض , آو ما 
یسمونه ( التعارض الثنائي ) ۰ في دراساتهم الحدائية النقدية . 
یقول آدونیس : 0 
« القصيدة الجديدة [ أي الحداثة ) ۰۰۰۰ تركيب جدلي رحب . 


.۷ ۱۱۲/6/۱۶ه ۰ص‎ ۰۸۵۱٩ صحيةة الریاض ۰ ع‎ )١( 
. ۷ المصدر السايق . عء ۸۰۲۰ , ۱۶۱۲/۶/۱۵ ء ص‎ (۲) 


ا 


۱11} 


وحوار لا نهائي بین هدم الاشکال وبنائها ۰۰۰» (. 

ويقول كمال أبو ديب في وصف النهج الحداثي البنيوي : 

« تصبح البنپوية ثالث حركات ثلاث في تاريخ الفكر الحديث , 
یستحیل بعدها آن نری العالم » ونعاینه , کما کان الفکر السابق علینا بری 
العالم ویعاینه . مع مارکس ومفهرمي الجدلية والصراع الطبقي ۰۰۰ ومع 
الفن الحدیث ۰۰۰۰ ومع البنيوية ومفاهیم التزامن » والثنائیات الضدية , 
والإصرار على أن العلاقات بين العلامات , لا العلامات نفسها » هي التي 
تعني » أصبح محالا أن نعاين الوجود - الإنسان والثقافة والطبيعة - كما 
كان يعاينه الذين سسيقوا البنيوية . 

بهذا التصور , وبالإصرار عليه » يكون هذا الكتاب - الذي يهدف 
إلى اكتناه جدلية الخفاء والتجلي » وأسرار البنية العميقة وتحولاتها - 
طموحاً لا إلى فهم عدد محدد من النصوص آو الظراهر في الشعر والوجود . 
بل إلى أبعد من ذلك بكثير » إلى تغيير الفكر العربي ... . 

وبهذا التصور أيضاً ؛ فإن طموح هذا الکتاب ثوري » تأسيسي , 


9 


وفى الآن ي“ رف < و ی ۳۳ 


)۱( مقدمه للشعر العريي ص ۱۱۶ وانظر : الناپت وامتحول ۵۲ -. 

09 جدلیه الخفاء والتجلی » دراسات بنيوية فی آلشعر ص ۸۰۷ » وانظر : ما ذکره 
وفیق خنسه في : جدل الحداثة في الشعر ص ۲۶ »ورأجع عبدالرهاب البياتي 
قي آسپانیا ص ۲۱۲ . 


) ۱۱۰۲ ( 


الفصل النانی 
یادا ا 


)١١١( 


ضرورة التحول والتطور 

من آسس الحداثة » وصولها الرئيسة . الاعوة الی ضرورة 
التطور » والتحول من البادی والافکار القديمة » والواقف الاضية , الی 
افکار ومواقف جديدة » ورژیا حديثة حول الله والکون والانسان ۰ 

فمن الخطاٌ - عندهم - الثبات علی تراث ثابت » وعقائد ساكنة , 
ومصادر معرفية قديمة » فالحياة دائمة التطور والتفیر » وبالتالي فلا بد من 
استمرارية التحول والتطور في العقائد والاحکام والقوانین والقیم . 

فعلامة الحداثة هي مخالفة النمطي والسائد » ومجاوزة العروف 
والالوف , فالحداثة في تحول مستمر » وتطور لا يتوقف , وتغير لا ينتهي ۱ 

« الشعر التجريبي العربي هو وحده الشعر الچدید » وهو وحده 
الشعر الثوري > إنه أولاً ليس متابعة .ولا انسجاماً , ولا اثتلافاً , وانما هو 
على العكس اختلاف , وهو ثانياً بحث مستمر عن نظام آخر للكتابة 
الشعرية» وهى ثالثاً تحرك دائم في أفق الإبداع . لا منهجية مسبقة , بل 
مفاجآت مستمرة . وهو رابعاً ليس تراكماً كما هي الحال في الجالات 
الاقتصادية والاجتماعية ٠‏ بل بداية دائمة » فقيم الإبداع الشعري ليست 
تراكمية ٠‏ بل انبثاقية » وهو أخيراً تحرك دائم في أفق إنساني ثوري , من 
أجل عالم أفضل » وحياة إنسانية أرقى » . 

أدوتيس يؤكد المنهج التغييري للحداثة 

۱- یصرح آدونیس بموقفه التفییری» فیقول : 

« كيف يمكن الشعر العربي أن يشارك في ترسيخ الرؤيا العلمية 
للمجتمع العربي المقبل ؟ » بتحويل الكتابة العربية وتغييرها » لا تعود السالة 


)۱۱۹۶۱ 


هنا مسالة عودة إلى الاصول » وانما تصبح مسالة تلویر الاصول . 

الثقافة العربية الموروثة هي في جرهرها أدبية » إنها انفعال بالعالم » أو 
أنطباع عنه , إتها إذن وصف ء وكل وصف نوع من الحياد إزاء العالم , 
الثقافة التي نطمح إلى تأسيسها ثقافة ترفض الحياد , إنها تبتكر العالم من 
جديد ٠‏ هكذا نتفير الثقافة العربية بطريقة تعبیرها وبما تعبر عنه في آن . 

۰ من جهتي » ما آزال آطرح الاسئلة , آشعر آن قوتي 
الرحیدة هي في آن آطرح الاسئلة باستمرار » وأريد أن احیط کل شيء 
e‏ 
الذي توقف وانتهى ۰ عالم الاجوبة : إن مكاني في العالم الذي يحض 
ویقلق» ويكشف عن الاعماق والاعالي . عالم الأسئلة » إن شعري كله سؤال 
آطرحه علی نفسي , وعلی الآخرین في آن ؛ لذلك لیس شعري أريكة ولا 
سجادة » ولا باقة زهر » انه اللهب » وما یدفع الی آبعد من اللهی » (). 

۲- تم یبین دور ( التجريبية ) في التغییر » فیقول : 

« کل رفض للتجريبية في الجتمع العربي لیس » اٍذن ۰ الا رفضاً 
للخروج مما نرزح فيه » أي ليس إلا مصالحة مع أشكال الواقع الموروث › 
ذلك أن التجريبية لا تنهض وفقاً لما هى راهن ٠‏ وائما تنهض كتجاوز له » من 
أجل الكشف عن بديل أشمل وأعمق وأغتى ٠‏ 

التجريبية هي ٠‏ إذن » عمل مستمر لتجاوز ما استقر وجمد » وهي 
تجسيد لإرادة التغيير » ورمز للايمان بالإنسان وقدرته غير المحدودة على 
صنع الستقبل » لا وفقأً لحاجاته وحسب ٠‏ بل وفقاً لرغباته أيضاً » 7). 


۱( ا 


(00 


{۱16} 


۳- وفی موضع آخر يوضح أن صحة التراث وقيمته تكمن في 
قابليته للتحول والتغيرء فهو پری آن « التراث لیس الکتب والحضوظات 
والانجازات التي نرئها عن الاضي » وانما هو القوة الحية التي تدفعنا 
باتجاه الستقبل » وما پهمنا من التراث الیوم في ضوء أتجأه المجتمع 
العربي نحو التفییر یکمن في العناصر التراثية » التي تحتفظ بالقدرة علی 
اضاءة الحاضر والستقبل » هكذا يجب في الشعر والثقافة بعامة آن نفهم 
التراث بمعناه الكياني » لا التاريخي أو الاضوي ۰ فالاضي بالعنی 
التاريخي مضى , لكنه بالمعنى الكياني ليس بالضرورة ماضيا » وإنما 
يستمر في الحاضر ٠‏ وهو ليس الماضي كله . بل بعض آجزائه » التي تتحول 
باستمرار , وتتفیر ۰۰۰۰ كل ماض لا يختزن طاقة على الإضاءة والتحول لا 


تكون له أية قيمة » ویجب آن نرفضه » فالعودة إلى التراث تعني العودة إلى 


القاضصر الكويرة فة : 
ولهذا « فلحظة الحداثة هي لحظة التوتر , أي التناقض , 


والتصادم بين البنى السائدة فى المجتمع . ما تتطلبه حركته العميقة 
التفييرية من البنی التي تستجيب لها وتتلاعم معها » (). 


۶- ثم یوضح هدفه آکثر » بقوله : 
« الثورة العربية التي أطمح إليها هي عملية تحويل المجتمع من 


- يقول ما لكم براد بري ٠‏ وجیس ماکناران , « كانت الحداثة في الثمانينات من الترن 
التاسع عشر » تعني الایمان الراسخ بالتطور الاجتماعي » وکذكك الاعتقاد بأن تسليط 
الضوء علی الساويء يعني القضاء علیها , وكانت تعني أيضاً التنكر للتقاليد 
الاضية , من أجل الانیان بواقم آخلاقي وصحي ومثل آفضل», الحدائة ص ۰1۲ 

۰ ۲16 فاتحة لنهاپات القرن ص‎  )۱( 

)۳( الصدر السایق ص ۰۲۲۱ 


)١١33( 


وضع إلى وضع آخر في جمیع مستوباته الاجتماعية والثقافية والاقتصادية , + 





٠‏ ¥ يمكن آأَن یحقق التفی ر 34 أواتك الذين تفیدو بالقعل + فعا 
العلاقات الاحتماء عبة فى !! جتمع ا وا e‏ [ وا راجت | ۰ 
ا کی ° > f.‏ = ی ٠‏ و! #تصادی ۳ 


هذه كلها مستمدة من أشكال هماضية ؛ ريما كانت صالحة فى وقتوا » غير 
أنها لم تعد صالحة الآن » . 

ه - ویعرّف الحداة بقوله : 

« الحداثة رژیا جديدة » وهي جوهرياً رژیا تساژل واحتجام , 
تساژل حول المکن » راحتجاج على السائد  »‏ وعلی هذا فلا يرضى 
الحداثي بالسائد من العقائد والباديء والقیم والاحکام » وانما پنادي 
بتغييرها وتحويلها إلى مواكبة الفكر الحداثي في العالم » بل يجب أن تكون 
في تغير مستمر و« تحرك دائم في اتجاه ما لاينتهي » (). 

ويمجد أدونيس الخارجين عن المالوف , أمثال امرىء القيس , 
وأبي نواس ٠‏ والعري » ونحوهم » معللاً ذلك بأنهم من العقول « التی غیرت . 
ورفضت » وتمردت على الأليف » والموروث » والعادي » والتقليدي ٠,‏ 0. 

ظ وهى يمجد الشعر الحداثي الذي « يغيّر الطريقة السائدة في رزیا 

الحياة والعالم » والتي عبر تغییرها مجازا تنش صور وطاقات لتغبير العالم, 


(۱) أسسئلة الشعر في حركة الخلق وكمال الحداثة وموتها ص ۱۸۱ ؛وانظر : ص ۱6۲. 
(۲) النایت والتحول ۲۶۶/۳ 


ی 


(NIY) 


ماديا » دون ذلك لا یکون الشاعر کاتباً , أى يمارس التعبير عن طاقة خادقة 
وفعالة . وإنما يكون مستكتّباً يقوم بوظيفة محددة » إن دور الشعر في 
شعريته ذاتها في كونه حرقاً للمعطى السائد » . 

1- ومقياس الشعر الأصيل - عنده - هو ها بينه بقوله : 

«الشعر العربي الذي یمکن آن نسمیه سيا : حى ادر الي 
يبحث عن نظام آخر غير النظام الشعري القديم » أي هو الذي يصدر عن 
إرادة تفيير النظام القديم للحياة العربية [ كذا ) » وعن طموح الفئات 
الجديرة بهذا التغيير » والقادرة على تحقيقه , والعاملة له ؛ لأنه قضيتها 
الأولى » ومصلحتها الأولى » »وريد بالنظام » الفكر القديم .أي 
الإسلام وما جاء به من عقيدة ثابتة » ورزیا سليمة للعالم » فهو ينادي بتغيير 
تلك العقيدة والرؤيا القديمة إلى رؤيا وعقيدة حديثة , مخالفة للماضدة . 

فهو يعرف التجديد بقوله : 

« لیس التجدید » !ذن آن تبتکر الجدید » وحسب ‏ بل هو أن يكون 
هذا الجديد جزءاً في رژیا جديدة للعالم » (. 

ثم يؤكد ضرورة التغیر الثقافي ‏ قائلاً : 

« ۰.۰ لانه من الصعب آن یتفیر لدى القاريء العربي منظوره 
الشعري ۰ !۷ |ذا تغیر منظوره الثقافي باکمله » 0). 

وهو یرفض آشکال التعبیر الشعري القديمة معللا ذلك بقوله : 


)۱( سياسة الشعر ص 0 چ 
)۳( الثایت والتحول ۱2/۲ ۰ 


)£( ألصدر نفسه ص ۲۷۲ » وانظر : ی ۲۷۲ ۰ 


)١1١54( 


« إنه حين يحيي شاعر ة في القرن العشرين أشكال التعبير الشعري في 
القرن السادس آو السایع ؛ فإنه فى الواقم لا يحيي اللفة الشعرية القديمة 
وحسب » وانما پحيي معها کذلك : الفکر والموقف القديمين » (. 

ولهذا یقول غالي شكري : 

و يتعين على الشاعر العربي الحديث أن يعاني او في داخله . 
ا المفاهيم الساپقة ۰۰۰ ۰ مفهوم الحداثة في الشعر الجديد هو مفهوم 
حضساري قبل کل شيء » 0 

۷- ویشترط آدونیس للتحول والتطور هدم البنية الدينية الثقافية 
لفکر العربي ؛ لان البنية الدينية التقليدية تقف في وجه التخیر , وتمنم 
الإبداع والتحول عن الأفكار الدينية السابقة ٠‏ بل وتؤكد الاتباع لها (أ. 

فالشعر الثوري هى بالضرورة - حسب تقرير أدونيس - الصورة 
العلیا للتغییر الشامل لبنية الجتمم الدينية والثقافية » كما هو كذلك في 
الثورة السياسية والاقتصادية والاجتماعية 7). 

والشعر عند آدونیس « هو اللهب الذي يخترن الطاقة المفيرة , 
وهی لذلك ليس قبولاً » بل سؤال دائم » وبحث دائم ٠‏ وتجاوز دائم » من أجل 
تغيير الحياة وجعلها أكثر جمالاً ونقاوة وإضاءة , وهذا يحتم أن تكون 
القصيدة شبكة تلتقط العالم بتركيبه كله es‏ 


حرب أى هجوم . 
)۱( نفسه ص ۵۱ ۰ 
)۲( شعرنا الحديث إلى أين ص ۰۱۱۱ ۰۱۱۷ 


(۳) انظر : الثابت والتحرل ۲۳,۲۲/۱ .۰ 
3 انظر : فاتحة لنپایات القرن ص ۲۶۵ . 
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إن الشاعر الثوري يرتبط بتطلعات الإنسان » بحركة الكشف 
بهاجس التغيير والتجاوز , يرتبط بابتكار المستقيل , بهذا وحده يستطيع أن 
غار في وعي الشاريء , أي في وعي الجمهور ٠١‏ , إن الثورة هي علم تغيير 
الواقع ...» (. 

وهذه الثورة المفيرة للواقع قام بها الحداثيون . الشائرون على 
التقافه السائدة » هذا ما ذکره بقوله : ۵ 

« إن المجتمع العربي ما یزال في بنیته الایدیرلوجية الفالبة , 
مجتمعاً تقليدياً » غير أنه مع ذلك يتحرك أيديولوجياً بقيادة أقلية طليعية , 
في اتجاه الحداثة ...م (). 

ثم أكد أن الحداثي لا يد أن ينفصل «٠‏ عن الآلية الأيديولوجدة 
السائدة ٠..؛‏ توكيدا لارتباطه العضوى مع الفئات الطليعية ..., العاملة 
للتغلب على الأيديولوجية السائدة وعلاقاتها ...» (. 

ولهذا امتدح جبران خلیل جبران ؛ لانه من أوائل الارهاصات 
الحداثية الداعية لتغيير الفكر والحياة » فهو يقول عنه : 

« وبدءآمن جبران أتيح للشعر العربي أن ينتقل فجأة بلا تمهيد أو 
مقدمات الی عالم آخر وراء هذه السطوح التي باخت فيها المشاعر والأفكار , 
عالم أسرار ومشاعر » وتطلعات جديدة » ۰ في بهاء الحرية وسلطانها 
الكامل . كان جبران يحلم بما هى أبعد من الحلم : بتغيير الحياة » وكان في 
هذ! بشارتنا الاولی می 7 


)۱( زمن الشعر ص NET a ١١”‏ 
(۲) النایت والتحول ۲۰/۲ ء وانظر : ص ٤١‏ ۰ 


(8) . مقدمة للشعر العربي ص ۸٤‏ . 


]۱۱۷۰( 


۸- ویتحدث آدونیس عن الابداع والتجدید ۰ فیقول : 

« إن دلالة التجديد الأولى في الشعر هي طاقة التغيير » التي 
يمارسها بالنسبة إلى ما قبله » وما بعده » أي طاقة الخروج على الماضئ من 
چپه » وطاقة احتضان الستقبل من جهة ثانية ۰۰۰ . فكل إبداع يتضمن 
نقداً للماضي الذي تجاوزناه ٠‏ والحاضمر الذي نغيره ونبنيه , وعلامة الجدة 
في الانر الشعري هي طافته الغيرة » التي تتجلى في مدی الفروقات » ومدى 
الإضافة , فى مدى اختلافه عن الآثار الماضية . وفي مدی اغنائه ااحاضر 
والستقبل ۰۰۰ ۰ ٍنن گل یداع تجاوز وتغیر ... ۰ 

فالقصيدة حدث . آو مجيء , والشعر تأسیس . بپاللفة والرژیا ؛ 
تأسیس عالم واتجاه لا عهد لنا بهما من قبل ؛ لهذا کان الشعر تخطباً یدفم 
الی التخطي » وهو » إذن » طاقة لا تفير الحياة وحسب ‏ وانما تزید الی 
ذلك في نموها وغناها » وفي دفعها الی الاسام والی فرق ۰۰۰ , انه حُميًا 
تسري في الانسان ۰ وتسري من گم عبر سلوکه وسواقفه وأفکاره ومشاعره 
في الحياة والواقع ٠‏ 

وإذا كان الإبداع تجاوزاً فهى يتضمن اختياراً ؛ لأن من يبدع 
یتخلی عن شيء ۰ لیتبتی آخر غیره ۰۰۰؛ لهذا یمکن القول ان البحث عن 
قبول جدید هو من آعمق ممیزات الحركة الشعرية العربية الجديدة ۰۰۰» (*. 

ثم بعد ذلك لخص « القیم الشعرية القديمة التي تحولت أو تغيرت, 
والتي تجاوزها الشعر العربي الجديد ٠‏ أى يتجاوزها بمايلي : الحكمة ..., 
أخلاقية الحكمة : القناعة , الصبر , الانسجام والتسوية . الخضوع للقضاء 
والقدر » الرضوخ لاحکام المرف ۰۰۰۰ الآخرة » الزهد في الدنيا ..., 


0 مقدمة للشعر العربي ص ۱۰۰ ۱۰۳۰۱۰۲۰ » وانظر ص ۱۰3 ۱۲۲۰۱۲۱۰۱۲۰۰ ۰ 


)۱۱۷۱( 


الشعر العربي الجدید شعر یتمسك بالدنیا حتی لیمکن وصفه آأنه شعر 
الأرض ۰ النموذج ۰۰۰ الشکل الثایت ۰۰۰ الزمن ۰۰۰ الغنائیة ۰۰۰, 
معنی الشعر . 

-٩‏ ومما تحد, 7 رخ !أ إلى ذ ده ره في هذا المقام أن الحداثي 
النصراني بولس نویا كان مشرفاً على رسا له الدکتوراة ( الثابت والتحول ) 
ادونئیس ۰ وكان مما أوصاه به قوله : 

ه إن الدين يكيف الحضارة كما أنه يتكيف بحسب الحضارة التى 
تحمله ‏ بعبارة أخرى كما أن الدين يحاول أن يغير الإنسان ؛ فإن الإنسان 
بدوره يغير الدین ۰۰۰ ۰ من هذه الناحية آظن آنك قد أديت للإسلام خدمة 
كبيرة عندما حللت بوضوح كيف أن التاريخ يظهر أن الإسلام يحمل في 
باطنه امکانیات الاتباع والابداع » وآن تاریخه سار على طريقين : طريق التحول , 
وطريق الثبرت ٠٠١‏ وقد شاء ت الظروف أن فكت انر للاخذین بالاتباع 
والمنتصرين للثبوت ٠‏ لكن هذا لا يعني أن الدين في جوهره اتباع وثبوت نظراً لرجرد 
التيارالآخرء تيار التحول والإبداع ؛ لذا فأنا أظن أنك قد أديت للعالم 
الإسلامي خدمة إيجابية حيث أظهرت أن مستقبل الثقافة العربية متوقف على 
تحول طبيعة العلاقة بين الثابت والمتحول , بين الذهنية الاتباعية والذهنية 
الإبداعية » وإذا تحولت هذه العلاقة داخل الدين ؛ فإنها ستتحول أيضاً بين 
الدين وا لانسان » وستتحول بين الإنسان العربي وماضيه أو تراثه. 

۵ ذکرت في الاطروحة آن التراث ث هو بمثابة الاب » ونحن تعلم منذ 
فرويد أن الابن لا يستطيع أن یکنسب حریته ٠‏ ويحقق شخصيته إلا إذا فتل 
أباه » على الإنسان العربي أن يميت تراث الماضي في صورة الأب ؛ لكي 





)۱۱۷۲( 


یستعیده في صورة الاپن ۰۰۰ (. 


ولعل ؛ آدوئیس قد اح ۷ !۱ و 2 يق وصایا معلمه النصرانی . 


فالثابت والتحول , بأجزائه الثلالة دعوة إلى التحول من الثابت ( الاسلام ) 
إلى المتحول ( الحدائة ) . 

فهل يا ترى يسعى أدونيس وأضرابه إلى قتل « أبيهم » الإسلام , 
من خلال أقلامهم وأقوالهم ؟ ! » (نعم ) ٠‏ رلكن فيهات ٠‏ ولا حول رلا قرة إلا بالله . 

۰- یقول محمد عبدالله ملیباری : 

+ آم! الایدیولوجية الحداثية , آو أيديولوجية ( حداثة الثقافة 
العربية ) کما استطعت آن آفهمپا من خلال ما چاء في کتاء. ( الثابت 
والتحول ) لادونیس » هي ایجاد تحول في الثقافة العربية التی ثبتها الاسلام 
بقیمه الدينية » تحولاً یزلزل القیم الوروثة » سواء کانت دينية » آو اجتماعية, 
أو أخلاقية » أو آدبية » أو سياسية » (. 

ثم نقل كلاماً لأدونيس » قال فيه : 

« يلبس أبو نواس قيما يشكل صورة العالم قناع المجون , 
والخمرة هي له بؤرة التحولات , إنها الرمز - المفتاح » سيضفى إذن على 
الخمرة قدرة التحویل » قدرة الابادة والاعادة » النفي والاثبات , سيساويها 
بالله , فهي القديمة التي لا تنسب إلى شيء ۰ بل كل شيء ينسب إليها . 
وهي أمومة البداية والنشوء » وهی کذلك العاد » وهی فیما بین النشوء 
والمعاد , الحبيبة والحب ...» (). 


)۱( الثايت والمتحول ١/اا‏ . 
0( صحيفة الندرة AEAVp‏ ۰ ۸ شش بص ۲ ۰ 
(22)5- الثابت والتحول ۱۱۰۰۱۰۹/۲ ۰ ظ 


۹ ۹ 3 
(YT) 


الاتباع > والقول بالتحول 4 أي الایدا ع ۰ ۰ ۰ والثورة على جميع الأعراف 
والتقالید والشرائ والاخلاق والعتقدات » . کل ذلك يجري وفقاً للقوانين 
الماركسيدة 6 ۲ وهنا مایدعو الیه » ويسير عليه أدونيس ۰ 


)۱( انظر : صحيفة الرياض , ۱۰۸/۹/۱۵ه ۰ ص ۵ . 


00 


الحد اه حول عتدی 


تزکد الحدائية خالدة سعید « آن الحدائة تحول معرفي سمته 
الاولی الانتقال من الشابپه السکونيه الی الاختلاف والتحول آو الجدل ؛ أي 
من التکرار الی التولید والتجاوز» وهذا ما یجعل الحدانة حالة عقلية قبل كل 
شیء ۰ أي وضعية فكرية ومسماراً » قالحداثة لیست إنجازاً محدداً » يمكن 
تقليده أو استيراده » أر حتى تم.ديره » إنها نقيض كل تقليد : أو محاكاة, 
أو استلهام لمثال ؛ وهي كذلك لأنها نقدية تحديداً » ومن ثم تقوم على المراجعة 
الدائمة . واعادة النظر الدائمة ۰۰۰۰ (. 

وتعرف الابداع الحداثي بقولها : ٍنه « قطيعة مع المرجعية الدينية 
والترائية » واسقاط النماذج » راستبدال ذلك بالتجرية والکشف ۰۰۰ واسقاط 
عصمتالطلقات» وکل ما یقوم منفصلاً عن الانسان » آو یتعالی علی 
التاریخ» ۰۰ ۰ ومن هنا کانت الشعارات التعددة التي تلتقي في التحلیل 
الاخیر عند الابداع والتغییر » إنها عردة إلى الانسان ترى فيه منبع القيم .... 

في الحداثة العربية لم يعد الإنسان مكاناً . أي محلا للأوامر 
والنواهي , أو قوانین القوی الخارجية عنه » بل قطباً آخر يقابل هذه القوى . 

اٍن الحدائة عندنا تتمیز بانتزاع الانسان الاهلية لتغییر نظام 
الأشياء » وترجمة السلوك الانساني » والکشف عن الخفي ۰۰۰۰ كما تتميز 
الحداثة بالتطلع إلى التفيير » (. 

ولهذا یقول حنا عبود : 


0 اضر التانیمی ۲۱۸۲ 


چا 


)۱۱۷۵( 


« ويمجرد أن يؤمن أي إنسان بالتطور ؛ فإنه مزمن بالحداتة , 
وعلى هذا فإن أي مناظرة في الحداثة ستحيلنا إلى البحث عنها في نظرية 


التطور » التي یمن بها الفکر آو الادیپ أو الشاعر » (). 


وقد أكد ألحدأثى 5 نستیم حوري 5 أن الحداثة تصادم اصول 
الإسلام وأركانه » وأنه لا يمكن للعالم العربي أن يكون حديثاً إلى إذا تخلى 
عن مفأهيمه الإسلامية الموروثة وتحول عنها إلى غيرها من المفاهيم الثورية 


0 التغييرية » ومن ثم فلا بد للإنسان العربي من أن يمر بعدة أطوار خلال 


تحوله إلى الحداثة . ومن تلك الأطوار : 
۱- الف اجرد .> 
؟- الصراع مع القديم ومقلديه . 
؟- التحولات التي تنذر بالثورة وارادة التفییر والانقلاب في المفاهيم . 
۶- اعادة تنظیم الجتمم . 
ولهذا فإنه عد من خصائص القرد الحداتي : 
آولاً - الانفتاح نحو التجدید والتفییر . 
ثانياً- الدیموقراطية , واحترام « الفیر » ! . 
الا الاتجاه اٍلی الحاضر والستقبل آکثر من الاضی . 
رابعاً- سيطرته على بيئته . ۱ 
خامساً- ثقته بالعلم والتکنولرجیا ... ۰ (). 
ویقول عبدالجید الشرفي : 


)۱( الحدائه عبر التاریخ ص ۷ ۰ 
فلغ أنظر : المصدر السايق ص ۱۳ ۰ ۱۶ ۰ 


)۱۱۷۹( 


« ولعل آهم ما یمیز المجتمعات التي تتسم بالحداثة قدرتها , 
بخلاف المجتمعات التقليدية على الابتكار والتفيير ٠٠٠‏ » هذه التحولات لا 
تجعل الحاضر مختلفاً عن الاضي فحسب , ولکنها ترسخ قابلية للتفییر , 
فیسود الاعتقاد بان الستقبل سیکون بالضرورة مختلفاً عن الحاضر » (), 
والمراد في عقائده وأفكاره . 

وتأمل قول الحداثي حسين مروة : 

ه أتمنى أن يكون الشاعر ثورياً ؛ لأني أعتقد بعظم دوره . وعمق 
دوره في التغيير الاجتماعي » ما دمت أنشد التغيير الاجتماعي الثوري ‏ فأنا 
أتمنى أن يكون هناك دور للشاعر » كما يكون هناك دور لغيره من العناصر 
الغيرة ؛ لاني آعتقد بدوره الکبیر » بتاثیره الکبیر » بعمق تأثیر الشعر في 
الناس ۰۰۰۰ آتمنی علی الشاعر أن يكون واعياً مفهوم الحرية , فالحرية 
الذاتية مرتبطة بحرية المجتمع » ویکون موقفه ثوررا ؛ انه یکون حینثذ یکون 
عاملاً من عوامل التغيير كفيره من القوى المغيرة للمجتمع ...» '". 

ویتحدث حسین مروة عن الاسلام ۰ زاعماً بآن « ظروف الرحلة » و 
« الحتمية التاريخية » , و« صراع التناقضات » , و« ضرورة التحول 
والتغيير والتطوز » . كل هذه الأمور هي التي أنتجت الإسلام » وسببت في 
انتشاره. کما آنه یتحدث عن القرآن » والتوحيد » بصفتهما مرحلة تأريخية 
تطورية » دعت الحاجة إليها في ذلك العصر , هکذا یتحدث عن الاسلام , 
زاعماً بأنه حركة ثورية تطورية » طورت الاعراف والتقالید من العصر 


0( أنظر : المصدر السايق ٠‏ 
)۳( قضایا الشعر الحدیت ص ۶۲۵ ۰ 
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© 


NYY) 


الجاهلي إلى عصر حديث » مناسب لزمانه » قرر هذا في صفحات كثيرة دون 
الإشارة إلى الوحي . بل یفهم من تحلیلاته للاسلام » والقرآن والتوحید » بأن 
هذا الاسلام فکر وضعي جاء به محمد - عله - مطوراً به الحیاة والجتمم (. 

ویقول : 

« فالاسلام ۰۰۰ الوقف منه کما یکرن الوقف من آية ظاهرة 
اجتماعية تاريخية جديدة تحمل إلى مجتمعها ,ولی الجتسعات الأخری اي 
يمكن أن تتفاعل معه , لا حاجات التغيير التي انضجتها الظروف الخاصة 
وحسب . بل تحمل کذك وسائل التغییر هذا ضمن حركة التطور والصيروة 
التاريخية وفق قوانینها الوضوعية العامة ۰۰۰ » (. 

ویدعو الحدائي هشام شرابي ٍلی دراسة التراث الاسلامي دراسة 
حدائية من آجل تغییره » وتطویره عن طریق العقلانية والعلمانية ؛ اذ یقول : 

« يتجسيد معنی الحداثة پالنسبة لنا ء باتجاهین مترابطین: 
الاتجاه العقلاني » والاتجاه الطماني » عقلنة الحضارة » وعلمنة المجتمع , 


قیود الحاضر وماضیه ۰۰۰ الحاضر هو آرض الستقبل وهدفه » ودون 
العمل في الحاضر وتفييره لا يمكن العمل في المستقبل وبنائه ... . 

الفکر الذي رافق الراحل السابقة بحاجة إلى إعادة نظر » والى 
صياغة جديدة » بضوء الظروف وا ارضاع الستجدة ؛ لهذا فان الخطر 
الأكبر على حركة النقد الجذرية يأتي من داخلها , آي من خطر التمسك 


 )۱(‏ تامل ما کتبه تحت عنوانه الإسلام - الثورة في ضوء المنهجية العلمية » في كتاب 
دراسات في الإسلام ص ۳۲۷-۷ ۰ 


)۱۱۷۸( 


بالایدیولرجیات الاضية » وبالاتجاهات الفكرية » والمارسات السياسية 
التقليدية . التي لم تعد تصلح لجابهة آرضاع نهاية القرن العشرین 
وتحدیاته » ا 
ولهذا نادی باقامة « شرة تفیر الجتمم وعلاقاته على مستوى 
الممارسات اليومية , وقي کل الحقول الاجتماعية » لا علی مستوی السلطة 
الحاکبة وحسب o‏ 

رجاء في مجله ( شعر ) اللبنانية الحدائية » قول أحدهم . 

« فالشعر الحدیث ‏ والرژیا طبیعتها قفزة خارج الفاهیم القائمة: 
هي » إذن » تغيير في نظام الأشياء » وفي نظام النظر إليها » أو كما يقول 
الشاعر الفرتسي العاصر رینیه 0 : الشعر الحديث يعنى بالكشف عن 
عالم يظل أبداً قى حاجة إلى الكشف » 

ويذكر غالي شكري أن الحداثة ٠‏ اتجاهات متعددة للتفيير 
الاجتماعي - الثقافی » (). 


)۱( ندوة مواقف , الإسلام والحداثة ص ۳۹۹ ۰ ۰۳۷۱ ۳۷۲ ۰ 


)۲ الصدر السایق ص ۲۸۲ ۰ 
(۳) مجلة شعر م 1۳ ۰ صيف 1555م , ص ۰۷۲ ۷۲ ۰ 


مها 


)۱۱۷۹( 


الحد انة تدعو إلى تغيير السلمات والحقائوت النايتة 


الحداثة تؤمن بجدلية التفییر ۰ وضرورة ممارسة النقد الفكري 
من منظور التأريخية الارکسية » وعيدالله العروي همعن يمون هذ! أا 
فهى - كما يقول محمد يرادة - يطرح مسالة الحداثة طرحاً عميقاً ه من خلال 
إعادته النظر في الأيديولوجيا العربية » والكشف عن مصادرها , وانتقاد 
العوائق التي تحول بين المجتمعات العربية » وتحقیق حداشتها ۰ أي الثورة 
التیحه لتجاوز التاخر والانتقائية والسلفية » ومن ثم الارتقاء إلى منطق 
العم » ١‏ 

ویوکد محمد برادة المفهوم الحداثي عند أدونيس » ويصفه بأنه 
مشروع حضاري » يتخذ الذهن ميداناً له » وأنه يطرح قكراً مغايراً يصدع 
النقافات التقلیدیه » ويرفضها على نحو جذري › ويقترح e‏ 
طياته تطوراً هائلاً » وتبدلاً في أنماط التفكير , ولهذا فالحداثة ترتبط 
مع اي لمي الال ای نس ون 
الخفاين مه وتظل الحراكة مرهيوها ايا يتضمن في دلالته إجمالاً , 
الإشارة إلى تطور تاريخي بأكمله , وإلى تبدل في الذهنية » "ا 

ویصرح الحداني المغربي محمد بئيس برفض « الحقيقة الثايتة »؛ 
ٍذ الحداثة تقوم علی التغییر الستمر ولا تژمن بحقائق ومسلْمات ثابتة , 
وبالتالي فمن الخطا الایمان بعقاند وافکار ثابتة , سواء ما یتعلق بالاله » آم 
بالإنسان والكون والحياة » وهو يقرر بأن الحداثة « تلفي سلطة الحقيقة ؛ 


)۱( مجلة فصول , مح 15 » م ۲ , ۱۹۸۶ ص ۱۸ ۰ 


ز۱۱۸۰) 


تموضها بارادة ا والتغبير ؛ ان ال الحديث عي الحقيقة نفي للتعددية 
ادر الا ایی ول يدي قول لح علی هکس التص التليدی , الذي 
كان وما يزال یقدم تفسه کراع للحقيقة وناطق بها » يمجد الخطابة لا 
الکتابة. ۰۰ . فارادة العرفة والتفییر تفرض (عادة النظر قي بعض ‏ 
اللات التي ما تزال مترسخة في وعینا + ق 5 لا وعنتا ٠‏ ولا دریذ 17 hos.‏ 
أن يكون على شاكة الماضي ...» 7). 
بأنهم أصحاب « ألعقلية الحامدة المتحجرة . لا ترتاح إلا فى مناخ العیودیه 
المعروف والالوف » ۲ آما الحدافی فهو « ضد التعارف عليه والعتاد 
ال د واه رک شور کد 

وهذا « الفهوم الحدیث للشعر یفرض شکلاً غیر الشکل التقليدي 
اموروبت و" موعلى هنذا فلا بد للحدائثی من آن : يخلق أساليب حديثة ؛ 
اتر حو عدا جیا الحديثة » *۱؛ لان الحركة الحداة « حرکة 


اداع جرا الحا إا 7 
!ید أع تماشي الحياة في تغيرها الدائم » 


)۱( حداثة السزال » بخصوص الحداثة العربية في الشعر والثقافة ص ۱۸۷ وانظر 
ص ۱۸۱ حیث آکد آن التغییر لا بد آن پشمل جمیم الجالات بلا استثناء .. 

0( الحداثة في الشعر ص ۸۳ ؛ وانظر : ص ٩۲‏ . 

5( المصدر السایق ص ۸۷ ۰ 

. المصدر نفسه ص ؟5‎ (٤( 

(۰) مجلة شعر ع ۱۹۱۰۰۱۳ ۰ ص ۰۱۱۸ ۵ 

00 الصدر السابق ع ۱۹۲۱۰۱٩‏ ص ٩‏ » وانظر : م ۱۹3۱۰۲۰ ۰ص ۱۳۱ . 


)۷( الحداثة في الشعر ص 16 . 


)۱۱۸۱[ 


ویعرف الحداخة بقوله 
« وما الحداثة زياً أر شكلاً خارجیاً مستم ۱ 
عقلية حديثة تبدلت نظرتها إلى الأشياء تبدلاً جذرياً وحقيقياً انعكس في 


0 )۱( 
نقیتر جدید هه ...۰ 


ویتحدث عن مستقبلها في العالم العربي ۰ ویقول : 

٠٠٠١ «‏ » فعلی الرحلة القبلة من تطور الشعر العربي آن تکون 
مرحلة ترکیز وتجاوز لما تحقق في السنوات الماضية من فتوحات : في هذه 
السنوات دللنا على الطريق : حرية الشاعر في التعبير کیقما یشاء , عما 
يشاء » والقضاء على قداسة الشكل الموروث > وإغناء القاموس الشعري 
بالفاظ جديدة » وتفجير طاقات اللغة العربية » ودفن مواتها » والدعوة إلى أن 
الحياة تتغیر , وآننا نحن تغبرنا » (۲. 

ویصف الحدائي عبدالسلام السدي الحداثة بانها « الانسلاخ 

التاريخي التحول علی مستوی الضامین » ومستوی تفجیر القوالب 
الصياغية » آو الادائة ۰۰۰( , 

ويؤكد كمال أبو ديب أن « الحداثة تعني التغير بوصفه حركة 
تقدم الی آمام » وذلك سر مأساتها ؛ فكل تقدم هو انفصام عن ماض , ومن 
هنا كان وعي الحداثة لنفسها بوصفها انفصاماً . والاتقصام دائماً فعل 
توتر وقلق ومفامرة » (. 
)۱( امصدر السایق ص ۱۷ . 
)۲( الصدر نفسه ص ۸۱۰۸۵ ۰ 
(۳) مجلة فصول › مج ٤‏ .ع ١5845‏ .ص ١١‏ . 
(٤(‏ اللصدر السایق ص ۲۵ ۰ 


)۱۱۸۲( 


ویری عبدالله أبى هيف أن الحركة الحداثية « تعلن بشارة التغییر, 
داخل حياة الشعب ۰۰۰ ۰ إن هذه الحركة ترتبط بالمواجهة الثقافية الشاملة 
لواقع يفرز الفكر الرجعي ٠‏ وقوى وفئات تعرّزه ,...٠‏ الحداثة ...تبدو 
كمفهوم في قلب الممارسة اللغوية والأدبية والنقدية والفكرية ...» (). 

وفي کتابه عن الحداثة » عدها عبدالجید زراقط من ميزات العصر 
الحدیث ء وذلك بقوله : 

« تتميز المرحلة التاريخية الحديثة بحكم طبيعتها التحويلية 
التنسيسية بتفسخ البنى الاجتماعية القديمة , وانهيارها ٠‏ ويمحاولة تأسيس 
بنى جديدة على مختلف المستويات » ". 

والقضية الكبرى عنده هي « قضية التحول بالشعر وفق مسار 
حديث ؛ بغية تأسيس بنى جديدة ...» (. 

ویژکد ذلك بقوله : « ان الرحلة التاريخية الحديثة » وهي ذات 
طبيعة تحويلية تأسيسية » تقتضي بذل جهود على صعيدي الإفلات من أسار 
البنی الوروتة » وتأسیس بتی جديدة ۰۰۰۰ أي هدم البنى التقليدية , 
وتأسیس بدیل منها » (. 

وهذا الحداثي الثوري أحمد عبدالعطي حجازي » یسخر ببعض 
العقائد الاسلامية » ا سیما الایمان بما ذکره الرسول - عّ4 - من علامات 
الساعة ۰ فیقول آحمد عبدالعطي حجازي » واصفاً شعره , منادياً بالتحول 


)۱( الادپ العربي وتحدیات الحدانة » دراسه وشهادات ص ۲۷ . 


8 الصدر نفسه ص ٩٩‏ ۰ ۰ , وانظر ص ۱۲۷ ۰ 


]۱۱۸۳( 


8 ه هه موي وروت وی 


بين عالمين 7 ا ا بای اا و 


ی 
انتقالنا إلى عصر آخر , غیر العصر الذي قدمنا منه ۰ مشقلي الروح 
بالأسطورة الدينية الشعبية ( کذا ) » التي تتحدث عن علامات انتهاء العالم 
وقیام الساعة » اٍذ یتکلم الحدید » وتخرج النساء سافرات , وکان من ناحرة 
أخرى رهاناً على تحويل مرضوعات النثر إلى و 
جديد» ويصيغة أخرى تأكيداً لمشروعية القصيدة الجديدة ...م . 

ويتحدث الحداثي أنسي الحاج عن الشعر ٠‏ فيقول بأنه « تقيير 
للحيأة ٠‏ لا لأشكال الشعر وتراكيب الككانة فحسب > الشعر هو السلطة 
التفييرية الأولى والوحيدة التي لا طلاق عندي فيها بين المثال والواقع , وا 
سماه الأقدمون ( لغة الآلهة ) لم يقصدوا رفعة شأثه الجمالى قحسب , بل 
قدرته » قدرته وفعله الحقيقيان الحسيان في الزمن والعالم 00 من أين هذا 
الإلحاح على ألوهية الشعر ؟ أو على شیطانیته کما فعل العرب ؟ هل لانه 
يرى ویتنباً ویحدس فقط ؟ لا أعتقد » أظنه من قدرة له فائقة ۰.۰ (). 

ثم تأمل قوله : 

« أنا ضد الشعوذة » ضد الریف » ضد التقليد , لکنی مع 
الغامرة » مع التجرق , مع اللعب » مع التغییر » مع الصدم » بل آنا مع 


69 قضایا الشعر الحدیث ص ۲۱۹ ۰ 


)۱۱۸۶[ 


الفضيحة عندما تکون شعرية » (. 

ويؤكد الناقد إحسان عباس أن الحداثة ثورة على الثابت والراكد ؛ 
بغیه تحویله وتغییره » وأن الثابت يشمل العقائد والقيم الاسلامية » وذلك بقوله : 

« إن الشاعر الحديث ٠‏ الذي يؤمن بالثورة علی التراث » لا يريد 
أن يقف عند حدود التطور الطبيعي للغة ٠‏ بل يريد أن يطورها - امد - 
خلال منظوره الخاص ٠‏ رافضاً كل قيمة تُفْرَض عليه من الخارج ؛ ومن ثم 
ارتبط الشعر بقانون التطور والتحول » حتی غدا الشاعر في مسابقة مع 
الزمن . ومسابقة مع شعره نفسه ... ٠‏ 

رصحب هذا کله یمان بأن کل قيمة ثابتة - ایا کان منبتها . 
ومهما تكن مدة ثباتها - فهي تشیر الی الرکود » آو التخلف والجمود ۰ سواء 
أكانت تلك القیم تتصل بالدین » و بنمط حياة » أو طريقة تفكير » ركان هذا 
الوجه من النظر یصیب آکثر ما يصيب مؤسسة قائمة على ثوابت ضرورية , 
مثل الدين - وخاصة الدين الإسلامي في صورته السنية - من حيث أنه 
صورة كبيرة من صور التراث ٠‏ 


1 
e‏ لاب را ال 


بالنواخي الغيبية ۰۰۰۰ 0 


0( اتجاهات الشعر العربي العاصر ص ۱۱۳ . 


{1۸°} 


الاي الى التحول عن أحكام الشريعة ومصادرها 


ينتقد الحداثي الفریی ده د لد عأك الجايرى أحكا 1> ا 
ا 1 ري :سرن 


اف کہا - جملة وتفصيلاً ۰ ويطالب بتحویلها 4 واستیدال أحكام 


5 يها , إاحكام تناسب الحضارة الراهنة ٠‏ وبالتالي فهى يصرح يعدم 
صلاحية العمل بالإسلام في هذه الأزمان ؛ لعدم صلاحیته الا لزمانه فقط , 
أما الآن فتفيرت الأحوال , ولم تعد شبيهة بالعصر الأول للاسلام حتى 
نتحاکم |لی الافکار القديمة في هذا العصر التحضر , الختلف بثقافته 
وسیاسته واقتصاده ومجتمعه عن العصر الاول » الذي أنزل الإسلام ليناسب 
أحواله فقط , ولنقرأ قوله : 
« إن المناداة بتطبيق الشريعة كان دائماً شعار الحركات 
الإصلاحية , في التاریخ الاسلامي » وكان يعبر عنه بالأمر بالمعروف والنهي 
عن النکر» وهو مبداً إسلامي أصيل » وإذا كانت حركات الإصلاح في 
الماضي قد مارست التجديد من خلال الدعوة إلى الرجوع إلى ما كان عليه 
(السلف الصالح ) فلأن المجتمع العربي كان إلى وقت قريب امتداداً تكراريأ 
لما كان عليه المجتمع والحضارة زمن ( السلف الصالح ) ۰۰۰ ولا كانت 
وقائع الحياة منذ البعثة المحمدية إلى بدايات القرن الماضى متشابية 
متناظرة فلم يكن هناك ما يدعو إلى طرح السؤال : كيف نتعامل مع التراث؟. 
لم يكن في وقائع حياة الإنسان العربي المسلم آنذاك ما يجعله يشعر بأنه 
منفصل عن ( التراث ) > لقد كان حاضره امتداداً للماضى ونسخة منه. 
أما اليوم فالأمر يختلف تماماً 2 إن الحياة المعاضبرة , 
الاقتصادية والاجتماعية والسياسية والثقافية . ويكلمة واحدة الحضارة 
الراهنة » تختلف اختلافاً جذرياً عن نمط حياة السلف ۰۰۰؛ واذن فا لاصلاح 


(45ال) 


أو ( تطبيق الشريعة ) أصبح يتطلب لیس فقط الرجوع إلى الأصول بل إعادة " 
تأصيلها بفكر متفتح ...» (). 

ثم قأرن بعد ذلك بين « الفكر العربي الإسلامي » و« الفكر 
الاوروبي العاصر  »‏ قائلاً : 

« ان الفکر العربي الاسلامي , وقد کان عالیاً قي عصره , ولا زال 
يحتفظ ببعض عناصر عا ميته : والفكر الأوروبي المعاصر , وهو عالمي في 
عصرنا » ينتظمها قاسم مشترك ذو محورين متوازيين » محور العالمية , 
ومحور المصالح القومية والطبقية , سواء على المستوى الإقليمي أو الدولي , 
ونحن الذين نعيش مرحلة دقيقة من تاريخنا » مرحلة التحول الصحوب 
باهتزاز » لن نستطيع تثبيت كياننا » وبناء مستقبلنا إلا إذا عالجنا العلاقة 
بين تراثنا » وثقافة العصر معالجة فاعلة , لا انفعالية » أساسها نظرة حدلية 
واعية » ومن هنا ضسرورة إعادة قراءة التراث , والفكر المعاصر , برؤية 
چديدة ۰ رژيةً شمولية جدلیة تاریخیة ‏ ۰ ۷ تقتل الخاص في العالم , ولا 
تتقوقع في الخاص على حساب العام » . 

e PTE 
الاتجاهات » إلا أنه مال إلى أحدها » وهى الاتجاه الماركسي , فانتقد‎ 
اوم القليلة » التي تتبنى الرؤية الماركسية , ولا تسترشد بها‎ 
کمن ثم علل تاضو تطور الفکر الصربي بالتا م الحكام في العصور‎ 
وتأصيلها » والدفاع عنها » ويقياب‎ ٠ الماضية بالإسلام وتطبيقهم للشريعة‎ 
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الشورات العلمية الضادة للدین » كل ذلك « حال دون تطور الفکر العربي 
الوسطوي إلى فكر حدیث علی غرار ما چری في آورویا ۰۰۰۰ الصراع كان 
في الفكر العربي صراعاً سياسياً يوظف فيه الدين ولیس العلم » ( ؛ ولذلك 
فإن أعظم :ما يخيف الحداثيين هوه تطبيق الشريعة » ؛ لذا فهم يعملون 
جاهدین الحلوله بين الحكام قي العالم الإسلامي وبين العمل بالإسلام , 
پالنحریف » والتخویف » والسخرية » والوشاية بدعاته . 
شم یدعو الی ضرورة التطویر ۰ تطویر الفکر العربي بنقد الذکر 
اللاهوتي فیه - علی حد تعبیره - » وبين منهجه في ذلك قائلاً : 

« آنا لا آقول هذا تقية . بل اقتناعاً بان السالة مسالة تطور , 
وآن النقد اللاهوتي يجب أن يمارس داخل كل شخص منا ٠‏ أي أن يتسلح 
كل فرد منا بما يكفي من النظرة العلمية والروح النقدية حتى يمارس في 
داخله في ذاته هذا النقد اللاهوتي ۰۰۰۰ ن تطویر العقل العربي , أو الفكر 
العربي » آو تجدیده » آو تکسیر بنية الفکر القدیم یجب أن يتم من خلال 
ممارسة هذا الفکر القدیم نفسه . من خلال العيش معه » من خلال نقده من 
الداخل » من خلال التعامل معه » لا من خلال رفضه رفضاً مطلقاً » (). 

ولا شك أن نقد الإسلام وتشویهه من داخله یجمم بين السيئتين , 
الأولى : الردة عنه والکفر به , والثانية : اثارة الشبهات والشکوك حوله, 
بتزویر الحقائق وتسطیر الاکاذیب ؛ لصرف الناس عنه » والحیلولة دون 
العملء والالتزام به . 

وكذلك الحداثي الفربي الاخر سعید بنسعید » تحدث عن التحولات 


0 المصدر ئفسه ص ۰ , ۲۷ ۰ 
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التي حدثت في الفكر الغربى , إذ تم الانتقال من « عصر الخرافة الی عصر 
الأنوار » بسبب الثورات السياسية والثقافية والاقتصادية والاجتماعية . 
وبالتالي فهي - في منظوره - الحل لإحداث التغيرات في الفكر العربى 
للانتقال به من الافکار الموروثة ٍلي عالم الحدائة الأمول (). ۱ 
۵ ويضرب الحداثي حسين أحمد حيدر مثالا تطبيقياً للمكانة 
التقدمية للتطور فیقول : 

د آیها الأحبة , لقد كانت في الادپ القدیم كلمة ( رداء ) واسعة 
الشمول » استعملها الشعراء والکتاب القدامی ۰ في كل أعمالهم , لوصف ما 
يلبس » وما يخلع » لكل كائنة ‏ وكل كائن بشري » فکان یقول العبر : 

ارتدى الرجل رداءه » وارتدت المرة رداعها » وأيضاً ارتدى الطفل 
رداعه » وارتدت البنت رداعها . ۵ 

وریما امتدت هذه العپارة الی الحیوانات . 

آما الیوم فقد تناولت ید الحداثة هذه العبارة الضيقة ؛ إذ لم تعد 
صالحه في هذا العصر التطور » فافعمتها بخصوصیات » ونبض ۰ وحرکة . 
ولون ٠‏ فكلمة ( رداء ) اشتقت عنها کلمة طقم » وفستان » وبلوزة » وبنطال » 
وغیره » فاٍذا قلت : لبست البنت فستانها , آو خلمت الست فستانها . 
يحدث هذا التعبير في خيال الرجال لوناً شيقاً . وحضوراً جمالياً . لقد , 
وه تفه و زگ ظ 

وطبعاً ما يحدث للرجال » يحدث أيضاً للنساء, ولکن الراة 
تستعصي علی البوح ‏ محتمبة بستار الغجل اللرن » !نها عبقریات العصر . 


وهكذا 2 فتطور جانب من الحیاة پتسحب بالضرورة علی 


۱۱۸۹} 


الجوانب الأخرى .... ولكن للأسف - نصر على أن نمسح هذا التطور من 
وجودنا > ونحن مدركون أننا بذلك نمسح ذواتنا من خاطرة العصر » ونحکم 
علينا بالإعدام ٠‏ 

أيها الإخوة : يتهيا لي أن ما كان صالحاً في الماضي لم يعد 
صالحاً في الحاضر » وربما ما هى صالح في هذا العضسن لقن كين هنبا لها 
في الزمن الاتي ۵ 

ثم يقول ساخراً : 

« وبالتالي » إذا صح ما قاله السلفيون , إنه على الأيناء تتبع 
خطی آپائهم » القتفین لخطی الاجداد . الذین مشی علی رژوسهم الرت , ألا 
يعني هذا - حتماً - بائنا حکمنا - بغباء - على أبنائنا » ويناتنا أن يتوقفوا 
عن التقدم ٠‏ 

وإذا مشوا خلفنا فهم يتقدمون , ولكن إلى الوراء » ویفکرون - 
كما نحب - . ولكن بعقلية آبائهم » الذين هم , أيضاً . فكروا بعقلية 
أجدادهم الميتين » وهل لميت أن يفكر ؟ , وهكذا رجوعاً متقدماً إلى الوراء , 

إنني أتساء ل , هل لكي يكون الولد ( مرضياً ) يجب عليه - 
بالضرورة - أن يكون تابعاً » وأن يكون فارغاً » وأن يقبع وراء السلف , بلا 
مبادرات ذاتية ؟ ! ؛ ليصير مفعولا به , لا فاعلاً » والذي أريد أن أنتهي إليه. 
هو أنه علينا - نحن الكبار - آن نعکس الفهوم السلفي » فبدلاً من أن نرغم 
أبناء نا وبناتنا على تقليدنا » علينا نحن أن نبادر إلى رص خطانا مع خطى 
الشباب » وأن ترص سيداتنا خطاها حول خطى الصبايا » وأن نرقی 


1( تحديث وتغريب ص ۷۷ , ثلا , .م . 
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جميعاً. نحن وهم » متأثرین بروح العصر » مستأنسین بقهم بناتنا وأبنائنا 
لمقولة الحداثة . حتی نکون - نحن وهم - قادرین على التطلع دائماً إلى 
الأشياء ؛ وکأننا نراها لول مر ۰۰۰ » وأخیراً لم ینتظر شعرازنا الحدثون 
حتی ياتيهم التغيير » الذي حلم به أبطال ( أنطوان تشيكوف ) » بل مضوا 
هم إلى ذلك الزمن الذي : 

٠ يضحك الناس قيه حقاً‎ -١ 

۲- ويحبون حقاً ٠‏ 

ا- وبري فيه السماء زرقاء.- كما يرقيون - إنه الزمن الحقيقي ,(0. 

ولأن الحياة تطورت » فلا بد للحداثة من متابعة تطورها » ويتم ذلك 
- كما يقول الحداثي الجزائري ازراج عمر - بالصمود في وجه « المسلّمات 
العربية » . السياسية منها والفكرية ؛ إذ أن الحداثة وصلت إلى مرحلة 
تستوجب المراجعة وإعادة النظر في الموقف من الحياة والکرن والدنیا , لا بد 


من رؤيا حديثة نحو هذه الأمور . 
)۱( الصدر السایق ص ۱۰۲ - ۱۰۵ ۰ 
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ضرورة تفییر الواتع بجمیع مجالاته 

يدعو محمد أمين العالم إلى ضرورة العمل بالتيار 
للوصول إلى تغيير حقائق الواقع وتثويره ٠‏ فيقول : 

« إن هذا التيار هى امتداد معمق لحركة الشعر الجديد » يواصل 
تجديد لغة التعبير الشعري وتطویرها , في استبصار عميق بحقائق واقعناء 
وبوعي موضوعي مسؤول بضرورة تغييره وتثويره ٠‏ 

وبرغم ما في هذا الشعر من غموض كذلك » وإن اختلفت ‏ 2 
مسنوياته » هو في أغلب الأحيان غموض التعبير الشعري نفسه , وغموض 
الخروج عن المكوف ؛ كشفاً للجديد المتخلف في واقع الخبرة الاجتماعية , 
والانسانية الجدیدة» ۰۰» (. 

ثم يبين الهدف التفييري للثورة الحداثية , فیقول : 

« إن الثورة في الشعر ٠٠١‏ هي قطيعته مع الأيديولوجية السائدة, 
وما تتجسد فيه من لفة » وأبنية تعبيرية » هو تغيير بنيوي أساساً » يخرج 
الشعر من الذاكرة التراثية السائدة في التعبير » أما علاقة الثورة الشعرية 
بالثورة الاجتماعية » فهي علاقة تواز , لا آکثر » الثورة الاجتماعية تغير 
البتی السياسية والاقتصادية والاجتماعية » والشعر یفیر آبنیته التعبيرية , 
آما علاقة الشعر بقارنه فهي عزلة هذا القاريء عن تراثه التقليدي السائد , 
ووحدته المطلقة مع ذاته في مفامرة اکتشاف للمجهول » ولا شك آن الثورة فی الکتابة . 
رفي الفكر هي القطيعة مع الايديولوجية الرجعية السائدة 00۰۰۰ 

ويؤيد أدوئيس قول محمود أمين العالم » ويعلق عليه قائلاً : 


الحداثى , 


)۱( في قضایا الشعر العربي العاصر » دراسات وشهادات ص 1۷ 2 
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مين العالم , شخصا وفکرا ۰ فشعر الثورة هو الذي يصوغ الثورة فيناء 
ای انه يعطي البعد ۳ ۳۳۳ بدذ! ال ج ي یر سيا 


الق ترالر2 الأولى 4 0 1 00 ١‏ 
اى نت ان نفید منها کشرا چا ها ۰ 

دیقرر لك آحدهم بقوله : 

« ۷ تستطیم آية آفکار ثقافية » آو دبية آن تظل ثابتة ۰۰۰؛ لان 
التجارب الثقافیه تقود الی طریقین » كل منهما يقود إلى التغيير : 

- في الطريق الأول يكتشف المحدثون أن قناعاتهم النظرية كانت 
تشکو خللاً , وبالتالي يجب تجاوز هذا الخلل . 

اا 
وبالتالي يجب التنقيب عن ذهب الحداثة في مناجم جديدة من الحياة » 9. 

ويذكر صبري حافظ أن التغير والتحول شرط رئيس من شروط 
مفهوما أوسع هن مفهوم المعاصرة , وهى مفهوم زمني أكثر من مفهوه 
الحداثة , فقد يكون هناك كاتب معاصر لكنه غير حديث » پمعنی أن متطلقاته 
ثابتة . ولا ينطبق عليها هذا المعيار . ومن الممكن . أيضاً . أن بكرن هناك 


0 المصدر نفسه ص لاه ۰ ۵۸ » وانظر ۵٩‏ . 
0 صحيفة الأيام الثقافية ٠‏ 5/17/١141ه‏ ,ص 4 » وصاحب المقالة لم يكتب 
اسمه » فلعل الصحيفة نفسها تبنت الموضوع . 


)۱۱٩۳( 


كاتب سابق علينا » لكن تبنى التغيرٌ کمنطلق موتبنی التجاوز , فهو إذاً کاتب 
أكثر حداثة من كاتب آخر , قد يكون معاصراً لنا > لکنه تقليدي في منطلقاته 
ورژیته » ۰۱۲ 

ثم بين آن التفیر الطلوب « ليس في الشکل فقط » وإنما في 
الرؤة :والمتطلق + والتواعن 0 

ويوضح مراده أكثر فيقول : 

« والتغیر هو الانية الفاعلة لفهوم الحداثة » والتغیر نفسه کتفیر 
ينطوي على تجاوز دائم لذاته , تجاوز لکل الرواسي الفهومية » والرواسي 
القيمية » والرواسي التصورية , بمعنى أن كل الأشياء التي رسخت . 
واصبحت من الثرابت ینطلق الوقف الحدائي من تجاوزها وتحدیها وتغیرها 
ل سين اي 

ویوضح هذا الاساس التمردي التفييري » الحداثي الصري جابر 
عفر ل 

« الحداثة رؤية إبداعية تستبدل الإبداع بالاتباع » والتمرد 
بالإذعان » والنسبي بالمطلق , والتساؤل بالإجابة » والشك باليقين ؛ وهي 
لذلك تنطوي على وعي متمرد » يتأبى على ما هو سائد » ویرفض ما هو 
قائم۰۰۰۰ وعي ينقسم على نفسه في الوقت الذي ينشق على واقعه , في 
الوقت الذي يؤسس معرفة جديدة بنفسه , فتمرده على نفسه هو الوجه الآخر 
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إلى تأسيس علاقات معرفية جديدة في واقعه . 

هذا الفهم لا يجعل من ضدية الوعی ا١أحدث‏ صفة ملازمة للاتباع 
بحال من الاحوال » ان الاتباع رژية مناقضة لرژية الابداع » ومن ثم مناقضة 
للوعي الحدث , رژية الاتباع تنطوي علی وعي خانع » مذعن ۰ سلبي , 
مستسلم , ثابت » يقنع بتقليد ما هو معطى ٠‏ ویقبله بمنطق النقل » الذي 
یستبدل التصدیق بالشك » والتسلیم بالتسال ... . 

إن هذا الوعي الضدي علاقة فارقة ۰۰۰۰ ٍنه وعي مناقض لصفات 
اپٍطلاق » الوثوقية , اليقين . الجزم » القطع » التسلیم » التصدیق , 
الإجابات الجاهرة » القوالب التكررة , الذات العارفة بکل شيء ۰ وهو الوعي 
الذي یستبدل بالطلق النسبي » وبالیقین الشك ۰ وبالاجابة الخابتة السوال 
الذائم ۶ وقى تسن اة و وعياً إشكالياً يرى في الشك علاقة 
العافية» وفي السؤال شرط الوجود » وفي النفي دلالة الحرية » . 

وتأمل قوله - في تعریفه للابداع بانه : « الفعل الذي يعبر المجال 
كله » ویحدث تحولاً جذرياً في ثوابت النظام نفسه » بعبارة آخری , الابدا ء 
هو الرؤية التي تؤسس انقطاعاً عن السائد » أو المنقول » أى الموروث » أو 
المترجم , الرؤيا' التي تغير كل شيء يقع في منظورها مهما كان مصدره .... 

إن إبداع الحداثة يبدأ من لحظة المفارقة التي ينطوي عليها الرعي 
الضدي , هذه اللحظة التي يدرك فيها الوعي أنه لكي يبدع العالم ؛ فإن عليه 
أن يعاكس العالم , وأنه لكي يعاكس العالم ؛ فإن عليه أن يكون نقيضاً له , 
نفياً لثوابته » تدميراً لقيوده ٠‏ تحريراً للأنا المبدعة من شراك ماضیها الجامد .. 

هذه الرؤية الإبداعية للحادثة ٠٠١‏ ترفض القائم في هذا الواقع 


۱( مجلة الشعر ع 5١‏ , يناير ١159م‏ , جمادى الآخرة ١151ه‏ , ص ؟5, 77 . 
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في سبيل المکن ‏ والثابت في سبیل التفیر » والضرورة من جل الحرية , 
ومن ثم فهي رؤية تقدمية تبداً من بذرة الثورة الدائمة علی اي واقم ثابت » (. 

ویقول الحدائي السوري مصطفی خضر : 

« ما زالت فرضية ( التفیر ) الفرضية الحورية . التي تبني علیها 
حركة الحداثة الشعرية ضرورتها وأصالة دعوتها وجدراها وقیمتها الوذرة . 

انها تبچس بتفیر الوقائع والافکار والقوی والطبقات » وتکتشف 

موضوعاتها ومضموناتها من داخل هذا التغیر الذي یمتد الی حقل الأنظمة 
المعرفية والعلاقات الاجتماعية والانسانية ۰۰۰۰ فالتفير يعكس علاقة بين 
العالم القديم والعالم الجديد » كما يعكس الصراع بين القديم والجديد . 

وقد أرخت حركة الحداثة لمفهوم التغير في بداياتها بمحارلة 
ابتداع معايير وتقاليد تنسجم مع المعطيات الواقعية , وتحمل حلم الامة » أو 
المجتمع ؛ لتلبي حاجات الجمهور الجديدة » (). 

ويدعو الكاتب السوري أحمد سليمان الأحمد إلى الاستمرار في 
التطور الکمي والكيفي » التطور الذي « لا تنفصم عراه , ولا يتف عند حد 
مرسوم له . إنه تطور يواكب الحياة ۰۰۰ » نرضي متطلبات التطور , 
متطلبات العمصر » وكل عصر يريد أن يكون له طابعه وإسهامه في 
الحضارةء٠٠.‏ ونحن قي رفضنا أيديولوجية الأنظمة البالية نكون إنما 
نستجيب لنداء الصراع التطوري المستمر لنداء الحياة ...» (, 

ويؤكد عمران الكبيسي الأساس التفييري في الحداثة , فيقول : 


(۲) الشعر والهورية : دراسة » ص ” , 5 . 
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ه الحداثة موقف فكري حضاري ٠‏ يطرح القضايا الأساسية في 
التحول الجذري ٠١٠٠ء‏ يتطلع إلى طموحات مستقبلية تتبناها نزعة التفيير , 
ومواصلته » وفق خطط تجسدها رؤى , غالباً ما تقوم في الأمم الأصلية على 
إعادة قراءة التراث ...» (). 

وتحدث الحداثي اليمني عبدالعزيز المقالح عن بعض شباب 
الجزيرة العربية , الحداثیین , فقال عنهم : 

« وما یلفت الانتباه في تجربة هؤلاء الشبان » أنهم لا يخضعون 
للثوابت .ولا یجترون التعابیر الشائعة والبتذلة والسطحية » مع حرصهم 
العميق على الربط بين الابداع » وضرورة التفییر » (. 


)۲ صحیفه الریاض ع ۰۷۹۶ ۰ ۱۰۷۸/۰/۲۹ ه » ص ۱۲ ۰ 


)۱۱۹۷( 


الدد آنیون السعودیون دعاة دورة وتمرد تغییری 

۱- یقول الحداتی ترکی الحمد : 0 

« التغیر طبيعة الاشیاء » وبقاء الحال من امحال ٠٠١‏ » نحن إذاً 
نعيش في عالم متحول ٠‏ عالم قانون القوانین فیه هو التحول والتغیر » بوتيرة 
لا تهدأ » وحركة تأبی الثبات وترفض السکون ۰۰۰ زٍن عالم الیوم يشهد 
تحولات جذریة في کافة الجالات » وعلی کل الستویات » من سياسية 
واقتصادیه واجتماعيه وعلمية وتقنيه » وغیر لك کثیر » ۰ 

ثم قرر أن العالم يعيش « الحداثة . أي ضرورة التحول الدائم » . 

وبالتالي فإنه ينادي « بطرح وتحليل للثقافة العربية برمتها ؛ وذلك 
لان الثقافة هي الإطار الذي من خلاله يدرك الإنسان ما حوله » ومن ثم يسلك 
ويتصرف وفقاً لهذا الإدراك ..٠٠‏ المسالة تتعلق بالموقف والموقع من التغيّر 
والتحول بصفة عامة » وما تحولات السياسة الا جزء من سلسلة شاملة من 
التحولات هي فیه مجرد حلقة من الحلقات مرتبطة با قبلپا رما بعددا ... ۰۰ (. 

فهذا الکاتب الجاهل یطالب بضرورة التحول في الثقافة العربية 
بكافة مفاهیمها العقدية وغبرها ۰ ظ 

وهو یعرف الثقافة بانها هد مجموعة من الفاهیم والتصورات 
والصطلحات والکلمات التي من خلالها تنتقل صورة الوضوع الی الذهن . 
بشكل أو بآخر » ومن خلالها يحكم الذهن على هذا الموضوع , ويهيء بالتالي 
أرضية السلوك والممارسة ٠١٠٠ء‏ إنها الوسيط الذي من خلاله ینتقل الوضوع 
إلى الذهن » ۰ 

ثم بعد أن عرف الثقافة طالب بضرورة تفيير مفاهيمها » فتأمل قرله : 


)۱( الشقافة العربية آمام تحدیات التفییر ص ۰۵ ٩‏ و 
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د ٠٠١‏ » فالفهوم لیس إلا تصور ذهني » یقوم بنقل الوضوع ( 
الحیط ) الذي هو متغیر بطبیعته » وبالتالي لا بد للمفاهیم والتصورات أن 
تکون متفيرة بدورها » ولا قٍنها سوف تتحول الی وسیط مزیف عندما تجبت 
في محيط متقیر ۰۰۰ جمود الوسیط يعني ممارسات خاطئة » ومن ثم عده 
القدرة على السيطرة على الرضوع : أى التواؤم معه ٠‏ ومن ثم الفناء 
والاندثار , هذه هي قاعدة الامور » : عند تركي الحمد الذی یخلط بن 
الثوابت والتفیرات » بل لا ثوابت عنده » « فالثقافة » بأصولها نف دشن 
يجب أن تتحول وتتغیر ۰ کما فعلت « الثورة العلمية » في الغرپ ۰ 

من خلال هذا التحول الحداثي يسعى الحداثي إلى بناء - كما 
يقول تركي الحمد - ه شخصية |ٍنسانية عامة ۰ تتمثل في الثقافة اانسانية 
الشاملة , التي هي مجمل خبرات وتجارب الانسان بوصفه إنساناً على هذه 
الارض » موجزة وملخصة في کم من التصورات والتملات والفاهیم والقیم 
والاحکام , هذه الشخصیات آو الثقافات » التي تفصل بینها لاغراض 
أكاديمية هي ليست كذلك في واقع الحال ؛ اذ آنها متداخلة متشابكة , کل 


> 


۶ اغا 


هنها موبرة ومتادر با 
أول ولا آخر » ٠١‏ 
ثم قال : 
« إذن فالثقافة » وبكل بساطة هي الوسيط الذهني المتراكم زمانياً 
ومکانیا ا بس ماد حوله ( مفاهيم 
تمثلان) » وفي تغییر الانسان | حوله ( قیم وأحکام) ء 0 
وهذا يؤكد أن الذي يسعى الحداثيون إلى تغییره لیس مجرد 


ل ۵ .4 20 . ۰ Isl!‏ والقیا ارجا 
» كن خرن ى م هن اتعجن وانقغل ١‏ خقایل لیس لها 


)0 المصدر السايق ص ۰۱۱ ۰۱۲ ۰۱۳ ۱۸۰۱۰۰۱۵ ۰ 


(ؤؤاا) 


أساليب ووسائل وأمور دنيوية قابلية للتفيير » وإنما هدفهم المصادر المعرقية 
والفكرية » والأصول المنتجة للمواقف والمعاملات . 

ولهذا فهى يقول : 

د الإشكالية تنبع من أن الإنسان ٠‏ فرداً أو جماعة » ينحو في 
کثیر من ألاحیان [ٍلی تقدیس الکلمات والفاهیم والصطلحات , واعطائها 
دا اا ٠‏ بحیث تتحول مثل هذه الفاهیم والصطلحات والتصورات 
والأحكام إلى قيد على الأذارك ومن ثم التمثل » ومن ثم الحکم علی الاشیاء 
والعلاقات ٠‏ وبذلك فإن الوسيط الذي يقف بين الذهن والموضوع يتحول إلى 
نوع من الحجاب أو الستار مما يؤدي إلى تعطّل الفاعلية الإنسانية في الفعل 
الحضاري , الذي هى بكل بساطة إدراك العالم والسيطرة عليه ٠‏ 

في اللحظة التي تصل فيها ثقافة جماعة ما إلى مثل هذا المأزق , 
فإنها تدخل في متاهات ( المدرسية ) ( السكولاتية ) وتفقد الصلة مع المحيط 
الحي التفیر » وتصبح نوعاً من القياس وإعادة القياس , لإنتاج الجيد , 
الذي هو لیس بجدید » ولاعادة انتاج نقافة فقدت فاعلیتها وتاثیرها منذ أن 
ثبتت الفاهیم وقدست التصورات في عالم لا یقبل الثپات والسکرن » !! (. 

كلام خطير جداً ! 

ثم استدل على قوله ب « تاریخ آوروپا الوسیط » حیث طفت 
الكنيسة المنحرفة وظلمت تحت شعار الدين » وتقديس النصوص الماحرفة , 
والمصيبة العظمى أن تركي الحمد يعمم هذه القضية » أو هذا المثال على 
جميع « المفاهيم والتصورات » العقدية في جميع الأديان وغيرها ٠.‏ 

فهذا الکاتب « لا یقبل الثبات والسکون » » آو « تقدیس القاهیم 


)۱( الصدر نفسه ص ۱٩‏ ۲۰۰ . 
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أى التصورات والأحكام » مهما كان مصدرها , إذ لا ثوابت عنده . 

أما شيخه وقدوته في هذا الكلام فهو محمد عابد الجابري » الذى 
نقل عنه أقوالاً خطيرة » استشهد بها على آقراله » والحقيقة آن ما قرره 
تركي الحمد هي آراء أستاذه الجابري , الا آن الحمد صاغها بأسلویه 
وکانها آراژه » واستشهد ببعض آقوال أستاذه علیها (. 

ثم قال : 

د وفي اعتقادنا أن الأزمة المعاصرة للثقافة العربية إنما تكمن فى 
هذه النقطة المتحدث عنها آتفاً . مجموعة من المفاهيم والتصورات والقيه 
اكتسبت صفة الثبات المطلق , بل السکون ۰ وفقدت بالتالي الصلة مع الواقع 
أى المحيط المتفير . فأصبح الادراك الذي تنقله » وبالتالي الاحکام الصادرة 
عنها إدراكاً وأحكاماً مزيفة أو مشوشة على الأقل » . 

ولا یستغنی عن رأي قدوته الحداثي الفربي محمد عابد الجابري ؛ 
اذ نقل عنه ما بوید قوله فی الفقرة السابقه ۰ 

a e SDS 
الصفرية أو الآحادية » : وهى أن تكون رؤبتنا من حولئا دشة اسك‎ 


حادية » , وهو أن تكون رژیتنا لن حولنا دينية إسلامية , وأن 
یکون الاسلام هو النطلق والصدر في جميع العلائق والتصرفات ٠‏ وإذا 
فعلنا ذلك - كما يقول - «٠‏ فإننا في هذه الحالة لن ندرك الواقع » ولن 
نستوعبه ونقهمه » وبالتالي لن نستطیع التحكم فيه وقي مساره »ومن ثم لا 
أهداف تتحقق ولا غايات تتجسد ...» 7 ؛ ولهذا نادى بضرورة الإيمان 
)00 ويبرز هذا أكثر في الصدر نفسه ص ۲۳-۲۱ ۰ ۰۳۷ ۰۳۸ 2۱ بل الکتاب كله 
تصوير لأفكار الجايري » وبعض الحداثيين , انظر : ص 84 - ٩۱‏ . 
)0 الصدر نقسه ص ۰۲۲ ۲۹-۲۵ . 
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۱۳۰۱۱ 


بثقافة انسائية شاملة ! . 
ومما يحزن عليه هذا الكاتب أن من خصائص الثقافة العربیة - 


أولاً - آنها ماضوية في مقابل المستقبلية » ومثاله فى ذلك أن , 


الب 1ل | إنء له بت . سب 1 Cp! E aE‏ 44 1 
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المتسامي » ٠‏ ويدعون إلى « الرچوع . العودة , آلانبعاث » النپوض بشیء 
۱ 

ثانیاً - آسطورية في مقابل الواقعية » ولهذا یصف الحداثیون 
بعض الغیبات پأنها أساطیر ورموز . 

ت احادية في مقابل التعددية » فهو ينادي بالتعددية الدينية , 
فلیس الحق مع الإسلام وحده » والثقافة العربية الإسلامية وغيرها ليست 
عالية على غيرها » وبالتالي ا يجوز للمسلم أو العربى أن يحس بعلوه على 
غیره » وكذلك ينادي بالقمودية السداسية فلن الحق مع النظام الحاكم 
وحده , فلا بد »إذن ٠‏ من الأحزاب السياسية المعارضة !! . 

رابعاً - رغبوية في مقابل التاريخية » « وبذلك نعنى إسقاط 
رغبات الذات على أحداث التاريخ الفعلي لا الفترض , والنظر إلى أى حدث , 
وکل حدث على أنه يسير في صالح هذه الذات ...غ» (0. ۱ 

ثم کتب خلاصه لافکاره السابقة فقال : 

« نحن آمة - هذا على افتراض الاتفاق علی معنی الامة وافتراض 
أننا أمة واحدة بناء على ذلك - لا تعرف ماذا تريد le‏ 
الاسطورة والحلم البحت الجرد » ولیس الراقم العاش ... , نحن أمة لا 


60 انظر : الصدر نفسه ص ۲٩‏ - 1۱ . 
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تعرف ماذا ترید . لأنها أمة محكومة بمفاهيم ثقافية ذات خصائص تقيد من 
حرية الفعل والحركة لدیها بمفاهیم وتصورات لا تعبر عن الحركة في التاريخ 
بقدر ما تعبر عن السکون واللاتاريخية » وقي ذات الوقت نحن نعيش في عالم 
سریع الخطی » آني التحول والتفییر , تتحول التصورات والفاهیم فیه تحولا 
سریعاً ؛ نتيجة التحول السریع في ذات العالم الذي لا یعترف بالغبات الطلق 
والسکون الذي هو قاتل في نهاية الطاف ۰ 

ولهذا یقول بانه یجب آن نکون مع الحداثة » بل لسنا مخیرین في 
الأخذ بها » وإذا لم نأخذ بها فسنعود إلى « الجمل وصفين وکربلاء » (! 

فتامل مراده الساخر ٠‏ 

أما المخرج - عنده - مما يحس به هو وأمشاله من نفسبات 
معقدة, ومرکبات نقص . وانهزامیات انحطاطية مهلكة , فهو کما یقول : 

د کل النهضات الانسانية العروفة تاریخیاً ابتدأت بنوع من 
الثورة الابستمولوجية [ العرفية ) التي غیرت من نظرة الإنسان إلى نفسه 
والی مجتمعه واٍلی المالم من حوله , سواء تحدثنا عن النهضة الاسلام 2 
(وهي التجربة النهضوية الناجحة الوحيدة في تاريخنا - ابتداء من ظهور 
الدين الإسلامي 7 » أى النهضة الأوروبية ٠‏ أى النهضة اليابانية . 

اپتدأت هذه النهضات بثورة ابستمولوچية غیرت من الذهننة 
(الثقافية ) بين الكائن والمحيط الذي يعيش ويعمل فيه , فكانت النهضة وكان 
الإبداع وكان الفعل الحضاري » 


۱۸ نقسه ص ۷۱ ۰ ۷۲ ۰ ۷۵ .۰ 
)0( ال 7 افق 


«لابستمولرجیة : القع نا بانتها ۴ 
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ثم أكد دعوته الحداثية الثورية بقوله : ۵ 

« کل ما نستطیع قوله في هذا المجال أنه لم تقم نهضة في التاريخ 
إلا وقد سبقها ثورة ابستمولوجية غیرت من نسق القیم والفاهیم والتصورات ‏ 
السائدة في تلك الرحلة التاريخية آو ذلك الجتمم » (). 

؟- وبؤكد الكاتب السعودي عثمان ن الصيني أن « الشمولية 4 التي 
تمین الحدالة » وتدعلها تنل قي جمیع مناحي الإنسان والميا: ۰ هي التي 
تجعل منها ضرورة ملحة لوجود 

فهي تعید ترکیب علاقة الانسان مع نفسه » ومع العالم الخارچي 
(کذا ) ۰ !ما بالتعرف علی الاشیاء بصورة جديدة ۰ آو ٍعادة خلقها من 
جدید, آو بابتکار مغایر للسابق ؛ وذكك نتيجة لا تقوم به من تعمیق للوعي 
بمخاطر الثبات وسلییات السکون ‏ () 

فالحدائي یدعو ٍلی تغیر النظرة التقليدية » والموقف القديم من 
الانسان نفسه . وكذلك العالم الخارجي » وماذا یشمل العالم الخارجي , انه 
کل ثابت وساکن من العقائد والشرائع » وهو ما آشار الیه في نهاية کلامه . 

۳- ولهذا بقول عبدالرژوف الفزال : 

« هناك قناعات خاصة بي » بدأت تتبلور في وعيي > وهي عن 
جدوى النقد المطروح في الساحة » معظمه نقد اللحظة الانية , هى محرد 
تعلیق علی قصيدة نشرت في صحيفة » أو قصة ألقيت في أمسية عابرة , 
وذلك غير مجد بتاتاً ٠‏ 

قد یقول اثبعضس : إن ذلك ضرورة مرحلية > لكنها مرحلية أن 


(ع۱۲۰) 


یتاسس عبرها فکر نظري » آو نقد تطبيقي ۰ 

یجب آن یتهیا نقاد وباحثون يشتغلون على مشاريع متكاملة , 
يؤسسون عبرها للمتفيرات الاجتماعية في المستقبل » (0. 

#- ويؤكد أحمد عائل فقيه أن الحداثة ه صنعت أهميتها 
وحضورها المضيء ٠‏ وأشعلت السؤال الكبير في أذهان الذين هم يقفون 
خارج المرحلة 0 يه الرؤيا التي يمتلكونها » والهم الاجتماعي , 
الذي يحملونه .. e‏ 

فالحداثة - إذن - نظرة جديدة للعالم » وموقف فكري آخر مخالف 
للقديم والمالوف , إنه الموقف الذي يسعى إلى تغيير الحياة وما فيها من 
أفكار وقيم ٠‏ 

6- يقول سعيد السريحي 

« الحداثة مفهوم شمولي هو أوسع مما منح لنا ٠‏ ومما ارتضننا 
لأنفسنا ؛ ذلك أن الحداثة نظرة للعالم أوسع من أن تؤطر بقالب للشعر . 
وآخر للقصة وثالث للنقد ؛ إنها النظرة التي تمسك الحياة من كتفيها تهزها 
هرا . وتمنحها هذا اليعد الجديد » (). 

1- ويقول عبدالرحمن المنيف : 

« ولهذا يجب أن نفهم الحداثة » وأن نتعامل معها » علی آنها روح 
أكثر مما هي شكل , وأنها حالة أكثر مما هي صيغة » إنها ضمن أبسط 
الفاهیم : الاتساق مع العصر والضرورة والحاجة » وهي في حركة تطور 
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وتقدم مستمرین » تماما كمياه النهر » لا تعرف التوقف أو الثبات ٠‏ وإن كل 
ما كان ممكناً أ جديداً في مرحلة لا يصبح كذلك في مرحلة لاحقه ؛ ولهذا 
يجب أن تبقى المجتمعات في حالة من الحركة والاستعداد والتفتح لتقبل 
الجدید » ولتجاوز ما هو قائم » وللبحث عن الأفكار والصيغ التي تلائم المرحلة » (. 

۷- ویبین الحداثي السعودي سعد البازعي آن الحدائة ليست 
تغييراً في الشكل وحسب , وإنما هي تغيير في المضمون الفكري ؛ ليتناسب 
مغ امستهدات التكرية العضيرية “فهو يقرل - بعد آن ذکر بعض الخصائص 
الفنية للقصيدة الحديثة . أي الحداثة - : 

« هذه الخصائص الفنية » وهي ليست كل ما هنالك بالتاكيد - 
تحمل بعداً مضمونياً واضحاً في تصوري » إنها مبنى يحمل المعنى ويتداخل 
فيه , فكسر قيد العمودي ليس مجرد موضة أو رغبة في مجرد التغيير ء 
ولكنه انعكاس لبحث الفنان عن أداة فنية مرنة تعبر عن فكره ورؤيته الدائمة 
النمى ‏ هذه الرژية تجد شکلها في محاولة الشاعر الحدیث آن یثیر في 
الانسان کوامن التفیر والتفییر » کوامن الحركة والتساژل » الشاعر الحدیت 
لا یصف !لاشیاء بقدر ما یحارل اکتناهپا من الداخل ؛ لبحدث بینها ویهت 
التلقي تفاعلاً یتجاوز السافة والوقوف عند الظواهر التي یتسم بها الرصف. 
فالوصف استراتيجية بلاغية حکمت الشعر زمناً طویلاً , وآبدعت شعرا 
عظيماً . ولا شك » لکنها لم تعد تتناسب هم مستچدات عصرنا الفکرية 
واللفسية » 0 

ثم يضرب أمظة لما يقول بأشعار لبعض الحداثيين السعودین » 


60 قضايا وشهادات؟/؟1١؟‏ . 
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من آمثال سعد الحمیدین وعبدالله الصیخان ومحمد چبر الحربی ومحمد 
الثبيتي وجار الله الحمید وغیرهم (), 

۸- ویدعو عو غازي القصيبي إلى تغيير المجتمع السعودى ع المسلم 
«تغديرات ذ نفسية وفكرية واجتماعية » , تبعاً للتفیرات الحضارية الواقدة 
کلها؛ 3 - علی بعد زعمه - « لم یکن من | لبج اي مسرل 
التحولات الحضارية الخارقه , دون آن تتیعپا تغییرات نقسیه نفسیه وقکرية 
واجتماعية »9). | 

ثم أشار إلى أمثة من تلك التي لم تتغير بعد » لتتلائم والحضارة 
المعاصرة » ومنها « البرا مج التلفزيونية » ٠‏ « المناهج التعليمية للمرأة » ٠‏ 
مجالات عمل المرأة » » وقال عنها بأنها « قضایا تنتظر دیرها » ۰ آي آنها 
لم تفر بعد ؛ لنتناسب مع « التحولات الحضارية بة الخارقة » ٠.‏ 

۰ بعد ذلك دعا إلى عرض « قضايانا كلها » للحوار والمناقشة , 
لیحکم « الطبيعي والعقول » پما یسایر التحولات الحضارية (, 

ولهذا فهو ری آن السلمین منذ عهد الصطفی - سه - إلى الآن. 
يعيشون « في حياة لا إنسانية » “. 

9- ويقول الحداثي السعودي صالح الأشقر 

ه إن كلمة حداثة أبدية بذاتها , أي أنها تستمد حیاتها من کونها 


0( أنظر : صحيفة الشرق الأوسط ع 5571 1496./11/15, ص ۱۰ . 
)۳( انظر : الصدر السایق » الصفحهة نفسها . 
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تنتسب إلى الجمود أو التوقف , هي حركة دائمة , والحركة لا تتوقف أو 

تنقطع » وسوف تستمر حتى أنها امتلكت القدرة على تجاوز نفسها إلى ما 
بعد الحداثة » وستبقى الحداثة باستمرار تقود إلى ما بعد الحداثة » ولسوف 
تمتلك ال ( ما بعد الحداثة ) القدرة ذاتها على التجاوز » وباستمرار » إنه 
مصطلح فضفاض » !). 

ويقول في موضع أخر : ظ 

« تتبدی الحداثة هنا في کونها تحمیز عن الاجناس والاشکال 
السائدة قبلها ؛ وهي لهذا أي بتميزها تخلق لها مواقع متقدمة في نظر 
المجتمع رغم وقوف بعض شرائحه في طريق نقدمها ۰ ويمكن أن يكون هذا 
سبباً في لازمانيتها ۰ إذ أن كل فنان أو مبدع يتمنى في داخله أن يتجاوز 
التجارب السابقة الممائة ؛ ليبتدع شيئاً آخر وجديداً في كل زمان » 9). 

نم تحدث عن الحدانه في بلاده » الملكة الفریبه السعردیه » فقال : ۵ 

« ونحن هنا في بلادنا لا نتحدث عن ما بعد الحدانة ؛ لان حدانتنا 
في الأصل ما زالت في طريقها إلى التكرن » ولم تتغير أشياء كثيرة , ولکنها 
في سياقها كبيرة ولافتة للنظر , فالتفيرات في المسكن , والملبس . واذاکل » 
والاتصالات ؛ والعلاقات الاجتماعية والاقتصادية ٠‏ والانفتاح على الآخر »2 
وفي الثقافة . واستخدام التکتولوجیا في الحياة والفن والادب » كل ذلك من 
مظاهر حدانتنا » التي نعیشها » ونمضي معها » وتسیر بنا اٍلی الامام . 
ولکن هل یمکن آن تقودنا حدائتنا ٍلی ما بعدها ؟ » (. 


)۲ الصدر السایق  ,‏ ۸۵۲۰ ۱۱۲//۱۵ه .ص ۷ ۰ 
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وقال : 

« وقي رآيي أن الحداثة في تجلیاتها الفربية هي تعبیر صادق 
عن الجتمع الغربي » ولکنها لم تعد ملکاً لجتمع دون الاخر » |نها حرکة 
عالية اشتعلت في کل الجتمعات ۰ حتی الاشد تخلفاً ؛ وهي بهذا تثبت بقرة 
آنها دائماً تبحث عن آفاق التقدم بواسطة تحویل الجتمع وتفییر ما قبل 
الحداثة إلى حداثة , وتبقى ( الما بعد الحداثة ) وأيضاً في تجلياتها الغربية 
فعلا غربياً خالصاً » ما زال مثار جدل واسع في الثقافة الفربية لما تتمتع فيه 
من ديموقراطية وحرية تعبير » دون تسلط أو خوف [ !! ) ... . 

أما نحن ما زلنا في أول الطريق ٠٠١‏ » باتجاه الحداثة » وحن 
تستقر حداثتنا » وتأخذ شكلها وقيمها وملامحها وتبلغ أشدها ؛ فإننا 
سائرون لا محالة في الطريق ٠‏ الذي تسير عليه البشرية » .٩(‏ 


)١١.ذ(‎ 


التلاتح النكرى 


الحداثيون في العالم العربي يدعون إلى ما يسمونه بالتلاقع 
الفكري » آي التزاوج والتقریب والزج بین الخقافات والأفكار المختلفة , 
العربية » والاجنبية ء والوفادة من جمیع الذاهب في العالم » على أن الجامع 
بینها هو التحدیث والثورة على الثقافة الدينية الموروثة . ومقياس ذلك - 
عندهم - مواكبة العصر ء وحركة التقدم والتطور ؛ بعيداً عن طائفية الأديان- 
على حد تعبيرهم ٠‏ 

, ولهذا فهم ينكرون الغزى العقدي الفكري المنظم , والمخطط له‎ -١ 
, من قبل أعداء الإسلام » للقضاء عليه وأهله » بل الحق أنهم يتجاهلون ذلك‎ 
مع علمهم به » وفوق ذلك مشاركتهم لهم بالدعوة إلى هدم القديم , والثورة عى‎ 
الوروث » وتجاوز السائد والمعروف , وإنشاء مصادر معرفية فكرية جديدة‎ 
نحوافق مع الإنتاج الإنساني الكلي الشامل > الذي يجب أن يحل محل‎ 
الادیان , حتی لا يعتقد أحد أنه على حق ويقين » وغيره على باطل وضلال ؛‎ 
. فان الحق مشترك في الانتاج الانساني الحدیث . القائم على الثررة والتجاون‎ 

يقول أحمد عبدالعطي حچازی عن الحداته بانها : 

ه ثمرة للقاء المتواصل بين الشعر العربي الحديث , والثقافة 
الأجنبية » التي أصيحت عنصراً مهما من عناصر تكوين الشاعر العربي , 
ولو لم یکن یعرف غیر لفته ۰۰۰۰ القصيدة الحديثة في العالم كله قصيدة 
بحث وتجريب , لكن واجب الشاعر العربي أن يجعل علاقته بالثقافة الأجنبية 
علاقة حوار ونلاقح . لا علاقه اقتباس ونقل » ولا یجوز أن نحتذيه من 
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التصيدة الاجنبية » مهما بلغت قيمتها نموذجاً كحتذ يبه » وإنما علينا أن 
نجعلپا أداة لتفتيق خيالنا ٠‏ وتوسيع مجان حريتنا ٠‏ واكتشاف 
خصوصيتناء وتأكيد انتمائنا للعصر . وللعالم کله » (. 
٠ ۵‏ ویقول الحداثي النصراني يوسف الخال : 

« ان التفاعل بين الثقافات شيء تأريخي قديم ٠‏ وودل للأمة التي لا 
تتفاعل ثقافیاً مع آمم آخری , سواء كانت أدنى أو أعلى منها تقافه ... . 

ٍن التفاعل بین الثقافات شيء مشرف , ولیس شیناً معیباً , وویل 
للأامة التي تقفل علی نفسها » وتقول : هذا من الثقافة الفلانية ولا رید 
التعامل معه ... . 

العرب عندما كانوا في أوجهم لم يقولوا مثل ذلك , لقد أخذوا من 
کل الثقافات التي عرفوها واحتکوا بها ء لم يقولوا أبداً لا نريد أن نأخذ من 
الفرس آو الاغریق آو الهنود . 

إذن ساقطة الفكرة التي تقول بان هذه النظریات الفكرية والادسة 
لا علاقة لها بالذوق العربي العام ... . 

أكثر شيء اهتدينا به هو تخليص الشاعر العربي من القوانين 
الفروضة علیه » ثم إننا قلنا للشاعر العربي كما قلنا للإنسان العربي : إن 
الحضارة الإنسانية كلها ملكك » وأنت سواء ساهمت فيها في الماضي أو لم 
تساهم شريك فیها ۰۰۰ » الهم آن آخاك قي الانسانية عمل نظرية ۰۰۰ كلها 
لك » التراث الانساني كله ملكك » ۷ یوجد هم ونحن » هناك ( نحن ) فقط, 
التتبي لنا بمقدار ما شکسبیر لنا ۰۰۰ ۰ فالخوف من الذوبان » من ضیا ء 
ی وان مایت تاجن > يقولون لك : الاستلاب الشقافي » الفزر 


يا 
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الثقافي » هذا خطأ . هذا قوقعة توصلنا الی القحط , لا غير ... » (0). 

ولهذا فهى قد عد من أهداف الحداثة « الفوص إلى أعماق 
الروحي - العقلي الأوروبي » وقهمه وكونه » والتفاعل معه » (). 

وحین سئل یوسف الخال عن مجلته ( شعنر ). وطابعها 
التنصيري, جاب قاثلا : 

« إذا درست مجلة ( شعر ) جيداً ء تجد أن طابعها يتسم بالنظرة إلى 
الحضارة الإنسانية كجهد إنساني مترأكم ٠‏ يخص كل إنسان ؛ ولذلك دعونا إلى 
الانفتاح التام المطلق على كل الثقافات الإنسانية , منذ بدء التاريخ إلى 
الیوم» وإذا كان لمجلة (شعر ) من أهمية ؛ فانه هذا الطابع الحر الخلاق ۰۰۰" , 
ثم بعد ذلك ذکر انتماعه للنصرانية » وافتخر بالانتساب الیها ۰۲٩‏ 

وقي جواب آخر له قال : 

« الحضارة الاوروبية الیوم ۰۰۰ ۰ هي حضارة انسانية مرکزها 
آوروبا , بمعنی آن الفاعل الاکیر قیها الشعوب الاوروبية ۰ وکل شعوب آخری 
ناهضه في الوقت الحاضر . آو التي تسمی بشعوب العالم الثالث انما 
تنهض وننقدم بقدر ما تفهم هذه الحضارة » وتتفاعل معها » وتستفید منها , 
ولا آمل لها على الإطلاق بغير ذلك ٠٠١‏ ؛ ذلك لأن الجهد الإنساني جهد 
مشترك بین جمیع بني البشر ۰۰۰ ۰ والعرب لا يكونون بالفعل ناهضين إلا 
حین یعتبرون ( شکسبیر ) شاعرهم » کما هو شاعر الانکلیز , ویفتخرون به, 


کے 
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وأظلم مصير ينتهي إليه العرب هر استمرارهم على الفصل بينهم » وبين سواهم . 
۵ وفي كلامك ألمحت إلى الخوف المزمن المهلك , الذي استولى على 
العرب » طوال تاریخهم من الانفتاح علی الحضارات الاخری , التی قامت 
بالضرورة على مذاهفب وأديان مختلفة ٠‏ ما هكذأ يصنع التاريخ 5 هكذأ 
تحیا الشعوب وتنمو وتتهض » ". 

ویلزم دعاة الانفتاح والتلاقح الیوم الدعوة ٍلی الانقتاح علی الفکر 
التصراني العاصر ؛ لانه ما تمه الحضا: رة القربية الحديثة , التقدمة كما 
بقرره الحدانیون أنفسهه ° 

ویدعو یوسف الخال الی ضرورة « الغوص الی آعماق التراث 
الروحي العقلي الاوروبي والتفاعل معه ۰۰۰ » والافادة من التجارب الشعرية. 
التي حققها آدباء العالم » دون آن یقم الشاعر اللبنانی الحدیث فی خطر 
الانكماشية , کما وقع الشعر العربي قدیماً پالنسبة الاب الاغریقی 9 

وهو یقرر - آیضاً - آن الحضارة الانسانية هي حضارة الانسان 
المتراكمة عبر التاریخ » وهي في الوقت الراهن أوروبية - أمريكية ؛ لأن 
الأرروبيين وا لأمريكيين أعطوها أكثر من غير “. 


وقد سيقت الاشارة إلى ة قول , آده Ey‏ 


01 NL. 
6 ۶ ۰ دوبن‎ 


پلتس الشاعر المربي 
الماصر ینابیعه في ترائه وحده » وٍنما یلتمسها في هذا الکل الحضاری الشامل » (. 


۱( الصدر نفسه ص ۱3۰ ۰ ۱۲۱ » وانظر : ص ۱3۳,۱۱۲ . 

0( انظر :الصدر السایق ص ۱3۱ ۰ 

0 الحداثة في الشعر ص ۸۰ ۰ ۸۱ , وانظر : مجلة شعر م ۲ , ۱۹۵۷ ص ۹۹ ۰ 
9( انظر : مجلة شعر ع ۰۱۵ ۱۹۲۰ » ص ۱۳۹ ۰ 


۰ ۲ زمن الشعر ص‎ (٥) 
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ولهذا فإن الحداثة كانت تعنى بتحقيق « شراكة فعالة مع الشعر 
المعاصر في العالم » فلأرل مرة نقف أنداداً لمجايلينا في العالم » . كما 
يقول يوسف الخال . ۱ 

فأصحاب الثقافات المختلفة في العالم » يجب أن تكون شركاء لهم 
وأنداداً ٠‏ وإذأ وجهوا إلينا تلك الثقافات ء أى نقدوا ما عندنا ۰ فهم علی حق 
في ذلك , ولا يسمى غزواً ثقافياً . هكذا موقف أصحاب الحداثة . يقول 
صلاح عبدا لصبور : ۱ 

« ولذلك فإني أحتقر من كل قلبي كل ما يردده بعض متسكمي 
الفكر السياسي في بلادنا عن الفزى الثقافي , وما شابه ذلك من الشعارات 
السخيفة الجاهلة . ولى خلصنا من هذا الخلط المزنوج لأدركنا أن الثقافة 
یجب آن تعامل ککیان مستقل » وأن تبرأ من التحيزات ٠‏ وآنها لا تنتمی إلا 
الی تفسها في باديء الامر » . 

وغاية الانسان » عند الحداثیین ۰« آن یخلق الواقم اللائق , أن 
یخلق حالة یتجاوز بها التناقضات ٠‏ حیث تستیقظ طاقات الانسان للتالف 
مع الطاقات الاخری » من أجل بناء عالم جدید » وکلً انساني واحد » وکثیرا 
ما يخلق هذه الحالة بغضب يوصله حتى إلى الانفكاك عن الآخر؛ لشدة 
التعلق به » وإلى رفضه لشدة البحث عنه , واللهفة إليه ... . 

من هنا ينفذ الشاعر برؤياه إلى ما وراء قشرة العالم » وبقدر ما 
یغرص في آعماق العالم یخلق آبعاداً (نسانية وفنية ۰۰۰ » |ٍنه یستعین 
بالخیال والحلم والرژیا ؛ لکي یعانق واقعه الاخر , ولا یعانقه الا بهاجس 


)۱( انظر مجله شعر ع 6 ۱۹۲۰ ۰ ص۱۲ ۰ 
)۲( دیوان صلاح عیدالصیور ۱۹۷/۲ ۰ 


11م 


تغيير الواقع » وتغيير الحياة ..٠‏ . حيث لا يعود له يقين غير يقين الإنسان- 
الكل والکون ۰۰۰۰ (). ظ 

~~ ويرون أن الفلسفة , أي فلسفة, لا بد لها من قاعدتين 
رئيستين هما « إرث البشرية الحضاري » والثانية الحاضر المعاصر » أو 
الحداثة المتطورة » © 

يقول عبدالوهاب البياتي : 

« الثقافة العربية لیست دينية وحسب وائما هي ثقافة إنسانية 
E‏ حه تتفاعل مع الثقافات الأخری ... 

أعود مرة أخرى إلى مرضوع وحدة الحضارات » إن الثقافة 
العربية لا تشتمل على المظهر الديني فقط , وإنما تذهب إلى أبعد من ذلك , 
إنها ثقافة إنسانية مفتوحة ٠‏ بها نفس التناقضات , التي توجد في ثقافات 
آخری ۰۰۰ . العالم العربي بعامة لا یعرف التعصب الديني » وبالفعل فان 
هناك ديانات بجاتپ | ی الإسلامية تعیش داخل العالم » وتشکل ایا 
من الثقافة العريية ) 

ویقول آحمد الشقیرات : 

« حين یشعر هیچل بالاغتراب السياسي والاچتماعي » وفیوربا خ 
بالاغتراب الديني » ومارکس بالاغتراب الاقتصادي ‏ الذي جعله ساسا لكل 
الاغترابات ؛ فإن صدى ذلك یصل الی عالنا العربي » الذي لم تعد الحدود , 
ولا أية موائع أخرى تفصله عن التيارات الفكرية في آية بقعة من العالم 


)۱( مقدمة للشعر العربي ص ۱۱۹ ۰ ۰ ۷۱۳۱ وانظر : ص ۱۲۳ ۰ 
0( | التجدد في الشعر الحدیث » بواعثه النفسية وجذوره الفكرية ص ۲۸ ۰ 


)۱۳۱۵ [( 


ویری جلال فاروق الشریف : « آن انفتاح الواقع العربی على 
الفکر الليبرالي الفربی ۰ یعد آحد العوامل » التى أثرت فى انطلاق حركة 
اي الفربي ء يعد احد العوامل » التي آثرت في انطلاق حرکة 

تطور الفکر العربي العاصر ۰۰۰ ,٩‏ 


وبدعهو شال شگ م, ال اما الیش ء با : | - امه .و 
شا ها یه وی مه ییاه ی 





ار 
لتخلص من الحضارة العربية التخلفة , والاتصال يكون باستيراد الفكر 
الفربي » علی آن یکون استریاد التفاعل , لا الاخذ دون العطاء » يدعو إلى 
هذا التفاعل مع أنه يقرر بأن العرب لیس لدیهم ما یعطونه » مما سبب لهم 
العقد ومرکپات النقص , علی حد زعمه (۲. 

وهذا اعتراف من الحداثي غالي شكري باٍحساسهم بالنقص 
والعقد النفسية من جراء بعدهم عن الدین الالهي الحق » وتخبطهم في 
الفلسفات والاقکار التناقضة , والتي لا تسمن ولا تفني من جوع » هذه 
العقد النفسية والفكرية . ومرکبات النقص التي یعیشونها ولدت عندهم 
الحاجة اٍلی ابراز الذات بارتکاب الخالفات للموروث والسائد واللوف . 

ويطالب لويس عوض بسياسة « الباپ الفتوح » آمام الافکار 
والقیم الاجنبية ء فيقول : 

5 سياسة الباب الفتوح عندما تمتد من مجال السلم والخدمات 
المستوردة , إلى مجال الأنكار رالقيم الستوردة , سوف تبعث في مصر على وجه 
اليقين ذلك التراث الإنساني العظيم من التواصل الثقافي مع بقية بني الانسان » . 


ایا انظر : شعرنا الحديث الى أين ص ۰۲۱ ۲۲ . 


)۱۲۱۹( 


وفي مزتمر روما یدعو عیسی الناعوري الی اندماج العربي في 
تیار الفکر الانساني . وتفلفله في مختلف فنونه ومدارسه ومذاهبه 
واتجاهاته وتطوراته , واتصاله اتصالاً مباشراً وثيقاً يأعلامه , ويما 
ینتجون» حتی یصبح الادب العربي آدباً |ٍنسانیاً راقیاً » کفیره من آداپ 
الامم الاخری ".. 

ویثنی علی التلاقح الفكري ؛ الذي تم في العصر المباسي . فيقرل : 

« قامت النهضة الفكرية في العصر العباسي علی التلاقم 
الفكري» بترجمة الفلسفات والعلوم الهندية واليونانية والفارسية » فاتصل ‏ 
بذلك الفكر العربي بالفكر الإنساني ٠‏ وأثر كل منهما في الاخر تاثرا 
فنا كيرا + فبينما ازداد الفكر العربي غنى وعمقاً عن طريق هذا التلاقح , 
رأيناه يمضي قدماً فينشيء ويبدع , شم يزيد في ثروة الفكر الإنساني , 
وينقله مشبعاً بالغنى والعمق إلى العالم كله » 7) 

ويقول عن التلاقع الحديث : « كانت أزياء الماضي هي لباس 
الفكر العربي طوال القرن التاسع عشر كله » فلم تبداً المحاولات الجدية 
للتفاعل مع القكر الغربي . والانطلاق من عبودية القديم إلا في القرن 
العشرین ۰۰۰ ۰ فقد التقى الفكر الشرقي والفكر الغربي على صعيد واحد : 
وعلی مفاهیم انسانية واحدة » (. 

ویقول وآدونیس : 

« ان الشاعر » آو کل شاعر آفق مفتوح تتلاقی فیه جمیم الریاح » 


)۱ انظر : الادپ العربي العاصر - آعمال متمر روما ص ۵۸ , ۵٩‏ . 


)0( الصدر الساپق ص ۵٩‏ . 


)۱۲۱۷ 


وجمیم الاتجاهات لکنه یصنم من هذا کله مساره الخاص » وهریته الخاصة . 

الإبداع العظيم هى التهجين العظيم , لا شيء من لا شيء , کل 
شيء هو من جميع الأشياء , انظر : كبار الخلاقین في العالم » كلهم مارسى 
هذا التهجين , بدعاً من التوراة . التى هي إعادة كتابة بشكل أو بآخر 
للأساطير السومرية والبابلية وغيرها 000 


ويضرب مثالا على التهجين المطلوب عنده بالقرآن الكريم » فهو 
على حد زعمه «١‏ خلاصه تقافیه للعالم القدیم الاي سبقه » وهذا وجه من 
الرجوده التي يغفلها فيه مع الأسف المسلمون , جميع الكتب المقدسة التي 
وجهت البشرية هي !عادة کتابة للمورجود . خذ شکسبیر ٠‏ عازرا باوند . 
بورخس ۰ فنتاج هژلاء ملتقى أى هو لج تتداخل فيه وتتماوج جميع الأمواج , 
أنا أحلم أن أكون هذا اللج ؛ ولذلك أريد أن أموج النفري في نيتشه وان 
أموج نيتشه في المتنبي » أريد باختصار أن يكون نصي محيطاً تعبر فيه 
تصوص العالم ۰۰۰ ۰ آنا مع التهجين وإرادة التهجین ۰۰۰ الاصالة هي 
ا 
ويرى الحداثي عبدالمجيد الشرفي أنه يجب الكف عن النظر إلى 
الدولة الإسلامية »وکانها محاطة بالاعداء , ومهددة بالجواسيس » (). 

ویژکد الحداثي الصري ادوار الضراط آن الفکر الحداثي فکر 
انسانی « والفکر الانساني لا یعرف الحدود , والابداع آو الفکر لا یعرف 
التفرقة » » ولهذا دعا الخراط إلى « الحوار والتسامح والديمقراطية » مم 


مرص ۰.۰۰ 


۳۱( الاسلام والحداثة ص ۱۳۱ ۰ 


)۱۲۱۸( 


جميع الثقافات الإنسانية ب . 

۲- وتحدث الحدائي الجزائري محمد أركون عن « مشكة 
السلم» » الذي يتمسك بعقائده التراثية » ولا يرضى الانفكاك عنها , يل لا 
يريد أن يسمع حولها إثارة أى مناقشة مخالفة مقصودة ؛ ولهذا رأى أن 
الحل في زعزعة ثقته بموروثه العقدىي هو« أن يهجم شيء من الخارج , 
ویخترق هذا الفضاء الليء . و السدود . من قبل تجرية تاريخية طویلة. ۰۰, 
ومن هنا تتولد الحاجة للاحتکاك والتفاعل الخصب , والمثمر بين اللفات 
والتقافات » ومن هتا تتولد الحاجه للترجمات من أجل أن نتجنب ظاهرة 
الجمود والتصلب العقلي . الذي تزدي الیه ظاهرة الجسود اللفوي : أي 
تصلب شرایین اللفة » وانقباضها ؛ لاسباپ تاريخية معينة , کالتکرار 
وخضعف النسو . سس و عن التطور وروح البحث , 


والفضول العرفي » 0 

ثم يتسا ء ل قائلا : 

ه كيف تريدون أن ينشأً فكر جديد NET‏ الثقافية العريدة 
إذا لم نشق الأطر الصارمة المورو ثة عن الاضي , إذا لم نخرج من إطار 


الأرثوذكسية ؟ . 

نحن بحاجة اليوم » أكثر من أي وقت مضى إلى اشتقاق 
الصطلحات الجديدة » والاختراعات اللفوية الجديدة في العربية . من أجل 
آن نستوعب الحدائة الفكرية ۰ في العلوم والیادین كافة . 

نحن بحاجة إلى حركة ترجمة واسعة » لا تقل أهمية عن حركة 


1( انظر : مجلة الشروق ع ٤١‏ ۱۱۲/۷۸/۲۷-۲۱ه » ص ٤۷‏ ۰ 
0( ندوة مواقف , الإسلام والحداثة ص 544 . 


)۱۲۱۹[ 


الترجمات الکبری » التي سادت في العصور الكلاسيكية ۰ زمن الأمون , 
وآدت لی ازدهار الفکر العربي » وتشکیل ما آسمیته بالانسية العربية » ولکن 
هذه العملية الخطيرة تحتاج الی جیش کامل من الجنود الجپولن , 
والتطوعین ‏ والعمال الباحثین » فأين هم » (0. 

4- ويؤكد محمد أحمد العزب أن التواصل مع الفكر الأوروبى ولد 
« التیارات الفكرية التي استجدت في مصرولعالم العربيءنتيجة لهذا الالتقاء 
بالحضارة الفربية » وللصراع معها , ولا سیما فیما یتصل بالعتقدات 
السياسية والاجتماعية والثقافية » وفيما يتصل بين العلم والدین ... . 

التيارات الأدبية والفنية التي استجدت في مصر والعالم العربي 
نتيجة للتواصل الثقافي مع آوروبا , ولا سیما ما یتصل منها بتطور اللفة 
وأشکال التعبیر الادبي والفني » (. 

فالحدائیون یژکدون آنهم یأخنون « من التیارات العالية الحدخت»؛ 
ولذا فهم یعترفون « بنصیب الثقافه العالية » وتثیرها » في اتجاهاتهم 
الحداثية » وینادون پالانفتاح على جميع الثقافات والافکار » بینما پرفضون 
الانتماء إلى عقيدة سماوية , يعرض علیها الفکر , لمعرفة صحیحه من 
سقيمه؛ ويقولون بأن « الحرية هي شعار هذا العصر » ولا یمکن لامة متطورة 
عصرية آن تختار لادبائها طريقة ثقافية ما ! » ۰ ویتدون الانتماء الی 
الاسلام « وصاية ثقافية » . 


على الحداثة الفربية ومناهجها > من أجل قراءة جديدة للرحي ونصوصه , 
0( عن اللفة والأدب والنقد - رؤية تاريخية ورؤية فنية ص ٩۲‏ » وانظر : تاريخ الفكر 


0 انظر : صحيفة الأيام الثقافية , ۱6۱۱/۳/۱۹ , ص ٩‏ . 


)۱۲۲۰( 


ثم ضربوا مثالاً على ماذكروا نجيب محفوظ , الذي حافظ على 
أصالته على حد زعمهم » بالرغم من خروجه علی الالوف » ومناداته بمصالحة 
اسرائیل » تأمل ما جاء في إحدى الصحف من قولهم ٠‏ 

« ٍننا لم نشكك في أصالة نجيب محفوظ » وانتمانه للامة العربية؛ 
انه وافق علی مصالحة اسرائیل » نحن نری انتماء وأصالة نجیب محفرظ فيما 
کتپ, فکیف نشكك في الأصالة العربية للمحدثين [ أي الحداثيين ] » ۰۰۰۰ . 


4 المرجع السابق , الصفحة نفسها . 


أ 


)۱۲۲۱( 


آلدد انیون السعودیون يدعون إلى التلائج النکری وینکرون آلفزو آلعتدی 

یقول الحداتي السعردي عبدالرحمن النیف : 

« إن الفكرة القائئة بثقافة عالمية هي الآن أقرب إلى التحقق على 
أرض الواقع من أية فترة سابقة . وتظهر بوضوح في وعي الناس وأذواقهم 
ومدى استعدادهم للتعامل مع الظواهر الجديدة ؛ ولذلك لا يمكن لثقافة - 
وليس من المطلوب أيضاً - أن تنعزل عن الثقافات الأخرى » أو أن تحصن 
نفسها ضد الثقافات المختلفة » والفرق بين ثقافة وثانية هى في مدى قدرة 
هزه الثقافة أن تكون ضمن سياق ثقافة العالم من ناحية » وأن تؤثر في 
هذه الكتافة: عن تاحية اخزس ددد 

۲- ویدعر معجب الزهراني الی الفاء الحواجز بین الثقانات » ویقول : 

» انتشار التقنية على مستوى كوني يلفي أصلاً أي إمكانية لإقامة 
الحواجز بين الثقافات » بل يعمل على خلق وإيجاد شروط جديدة لهوية 
الكائن البشري ٠٠٠‏ » إنه من العبثي والناقل أن نتحدث عن هوية ثقافية 
عربية واحدة ؛ أى عن هوية ثقافية غربية واحدة فقط ؛ لكي نصور الامور 
وکاننا في حرب آزلية آبدية مع الاخر الختلف » الفربي أو غيره »> 

نعم إننا ! في خلاف دائم مع ( الاخر ) » اليهودي » والنصراني » 
والمجوسي , والمشرك ٠‏ خلاف في العقيدة والشريعة والسلوك , والأخلاق , 
فنختلف معه في الثقافة والهرية ٠‏ ولا اتفاق معه فيها ۰ إلا إذا أسلم ووحد 
الله تعالى » وانقاد لشرعه › واتبع رسوله - عه . 

۳~ ويدعى الحداني السعودی سعد البازعي إلى « تبني حركات 


)۱( قضابا وشهادات ۲۱۹/۲ ٠.‏ 
2( مجلة الشروق م ۲۶ م ۱۳۳-۱۷ ۷ م ‏ ص ۶۱ ۰ 


)۱۲۲۲( 


التجدید الابداعية » وأيضاً الانفتاح على الفكر العربي والعالمي » , 
والتواصل مع الفرب » والاهتمام « بالآداب الأجنبية > . ۱ 

ولا سئل عن « مفهوم الفزو الثقافي » ء کان جرایه قوله : 

« مفهوم ( الغزو الثقافي ) فیه قدر کبیر من الوهم » ومن القراءة 
الخاطنة للواقع tf!‏ 

آما الوهم فمرده آن العالم لا هم له سوی غزونا , وکأننا محاطون 
بحصون منيعة يحتاجون معها إلى الغزى , فالعلم والعالم الفربي خاصة لدیه 
مشاکله الکثيرة » الداخلي منها والخارچي . 

کما آننا مع الاسف لسنا من النعة والقوة بحیث نحتاج إلى . 
غزو. ۰۰» ثم قرر آن هذا « وهم ۰۰ واعتداد بالنفس » ۰ 

وحجته آنهم « آغنیاء » ء ونحن « فقراء » ۱۱. 

وسعد البازعي ینتسب الی عقيدة السلمن » وهم إلى شرك 
ووثنية , وهذا کاف له بأن یفتخر بما یحمل من عقيدة حرم منها آولنك . 

وعبارته الاخيرة صادقة الی حد کبیر ٠‏ فالحدائیون فی العالم 
العربي ققراء یتسولون حول آغنيائهم في « العالم والعالم الفربي » ۰ وهم 
لهم تبع » سقطوا في زبالة أفكارهم الوثنينة . وما عادوا یحسون بأنهم 
مغزوون , إذ فقدوأ ما يفتخرون به ٠‏ 

ولهذا فان من الاشیاء التي تصیب البازعي « پالضجر الهائل » « 
مفهوم الزامرة في النقاش السياسي اليومي + 


60 انظر : الصدر السایق ص ۳ ۰ 
0( مجلة اليمامة ع ١١84‏ , ه/ا/572١ها‏ ,ص 27 . 
0( انظر : المصدر السابق ع 84؟١‏ , 0؟/را/1414ها ,اص .4 . 


)۱۲۲۳( 


۶- ویقول الحداثي السعودي سعید السريحي : 

« أنا اتحفظ كثيراً على كلمة الفزى الفكري , فكثيراً ما يتذ هذا 
ذریعه لقفل باب حوار الحضارات , الفکر لا یکرن فیه غزو [ کذا ) » الفكر 
. عطاء إنساني ٠‏ لا آقول غزو ولکن بطبيعة قوة أمة من الأمم أن يصبح لها مد 
يؤثر في هوية الأمم , إذا ليست هناك فكرة غزى » فهذا مصطلح عسكرى . 
يجب ألا يدخل في الفكر , وإنما هى تيار يسري بين الأمم » يقوم فيه حوار ‏ 
ا يي ٠‏ والصوت الكاسح هو, صوت الأمة 
ر 

- بل إن عبدالعزير مشري » يزعم أن البراءة من عقائد الكفار 
الغربيين خطة استعمارية » فهو يقول : 

« إننا لى حددنا الخطط الغربية الاستعمارية من زاوية العقيدة , 
لوقعنا في تحديد مفلوط » وهذا التحديد يهم الغرب أن نظل نتخيط فى 
عشوائية .... عندما رأى الفربي انهزامه , دخل من بوابات ا 
نقدر على تحديد منافذها إلينا ٠‏ وظل يوهمنا بأن العقيدة عدوة العقيدة » وأن 
الشرق , شرق » والفرب غرب , وهذا بالطبع يعيد عن العقيدة المرضوعية ..., 


العقيدة المرضوعدة 

إذ أن الفكر الغربي يسعى نحو التركيز على أن الإنسان العربي لن يبني ذاته 

إلا من خلال استقلاليته الثقافية والفكریة ان آخره ¢ وشو یعنی الدعوة إلى 
و 0 ١‏ 

الائعزال » ''. 

هراء » ردت قيه على أحد الأعاجم الذين قالوا بحرب الحضارات وخطر 


)۱( المصدر تقسه ع ۰۹۰۱ ۱:۰7/۹/۱۳ه اص ۷۹ ۰ 
0( نفسه م ۱۱ ۱۰7/۱۰/۱۸۰ه ص ۸۲ . 


رک 


)۱۲۲:( 


بعضها علی بعض ۰ 

فنفت المجلة وجود حرب .ب « الحضارات » آو « الثقافات » . 
وآن الحضارة الاسلامية لا تواجه شيئاً من ذلك , حتی الحرب في البوسنة 
والهرسك ليست دينية » ولم يقل أحد بذلك إلا ه غلاة التشددین 
الإسلامرين... eS‏ 


نم قال الكاتب : 
« ولئن داخل الظن أحدا بان العارك الدائرة في البوسنة تتعلق 


فى چوهرها بالتصارع والاقتتال بین الحضارتین الاسلامية والسيحية , 


فسوف یکشف دك عن ضحالة في العرفة بحقائق الامور ۰۰۰۰ ۰ 

ثم ذكر أن ما بحدث من حروب واضطهادات في العالم !نما هو 
بسبپ « الثروة وائتچار؟ والاراضي والصالح السياسية والاقتصادية , 
ویمکن معالجة هذه الصراعات ۰۰۰ .٩(‏ 


)۱( انظر : سجلة الیمامة ع ۰۱۲۸۷ ۱۸۱6/۷/۱۹ه » ص 4۰ ۶۱۰ والقالة فیها 
مغالطات كثيرة » اكتفيت بالإشارة إلى قليل مها . 


)۱۲ ۲۵ ( 


الدعوة إلى انتباع الذاهب الفربية ومناهجها 

يعارض الحداثيون الإفادة من العلوم المادية والتجريية الاجنيیة 
دون اتباع مناشجها ومذاهبها الفكرية والثقافية , التي دفعتهم إلى انتاج تلك 
العلوم » ويندقدون من يطالب بالحذر من الاتجاهات الفكرية الفلسفية 
الأزروبية ٠‏ بينما هى يجيز الإفادة من إبداعاتهم المأدية , الصناعية , ونحودا . 

وعلى هذا فإن الحداثيين وأمثاليم يزرون ضرورة اتباع المذاهب 
الفلسفية الفربية » ومنهاجها » ولعل الجامع بينها هو الثورة على الكئيسة 
ورجالاتها وتعاليمها » ويرون أنها الدافع إلى تقدمهم التكنولوجي والمادي , 
وبالتالي زعموا بان ( العرب ) لا يمكنهم التقدم » ومسايرة العصر إلا ه 
بالفكر الحديث ». أي بالثورة على الإسلام وعلمائه وأتباعه , والتخلي عنه 
إلى الفلسفات الحداثية الحديثة في العالم الغربي . 

ولعل بعضهم رأى صوعوية ذلك » فدعى إلى تحديث الإسلام , 
وإعادة النظر فيه , وإعادة قراء ته , وفق الناهج القربية , کالبنيویة , 
والتفكيكية , والتشريحية » والألسنية ٠‏ وأمثالها. . 

وهذه من السائل التي یکثر الحدائیون في العالم العربي » وأمثال 
الحداثيين . من ذکرها وتکرارها . 

[- ولهذ! أشاد عبدالعزیزالقالم بمقالة حد الغربيين عندما قال : 

« آنا ۷ أعترف بالاصالة ؛ انها لصتم آخر مصنوع في عصرنا ۱ 


۱( انظر : ما قاله محمد آرگون قي مجلة الفکر العربي المعاصر ع 57-55 , 
مارس - ایریل ۹ص ۱۱۲۳ ؛ وعبدالجید الشرفي » في الإسلام والحدائة 
ص 181 , والطيب تيزيني في كتابه من التراث إلى الثورة ص 155 » وقبلهم 
حسین» انظر : الاعمال الکاملة لطه حسین ٩‏ ۵1۸ ۰ 


NY} 


ذي الانهیار السریم » (). 

ب- ويدعو تركي الحمد إلى استيراد الحداثة الغربية » بمفهومها 
الثقاقي هناك . ضمن استیراد التکنولوجیا ؛ لان « التکنولوجیا ذاتها ليست 
۷4 تمرة معینه » وموقف معين تجاه الوجود » واستيراد الثمرة من دون 
الموقف الثقافي , الذي يقف وراء ها مسالة عابثة فی جوهرها کما آری » إن 
المطلوب ليس التكنوليجهيا بحد ذاتبا , ولکن الوقف الذي خلق هذه 
التکنولوجیا وابتکرها ۰ أي ان الطلوب هو حداثة الإنسان , وحداثة الثقافة, 
تا ام 

ج - ویدعو حسن حنفي الی کسر جمیع العرائق بین السلمین رغیرهم 
من أجل وصولهم إلى « المعرفة » التي وصل إليها المجتمع الغربي ٠‏ ثم قال : 

« .۰ لدي أسئلة أخرى تتعلق بمجتمع الكتاب وأهل الكتاب... 
الخ . كل ذلك عبارة عن مصطلحات قديمة . حتى ولو قلنا مجتمع الكتاب , 
فهناك في العلرم الاجتماعية المجتمعات التراثية . التي ما زالت ترى بأن 
العرفة معطاة في نسق مسبق » ویشارك في ذلك . تقریباً , کل مجتمعات 
العالم الثالث » في مقابل الجتمم الفربي » الذي ظن آن العرفة تتقدم بقدر 
ما تنقطع عن القدیم ۷4۰ آن الصطلحات القديمة : دار الاسلام , مجتمم 
الإيمان ٠‏ مجتمع الكفر » هي مصطلحات تعود مجتمع منتصر » ونحن لسنا 
کذلك » وبالتالي فالتخلي عنها کلیاً قد پساعد علی تحقیق الهدف ۰۰۰۰ . 

د- وتأمل قول محمد آرکون : 


)۱( أزمة القصيدة الجديدة,» ص ۲۰ ۰ 
0( مجلة الشروق م ۲۳ » ۲۰-۲۶ /۱۱۳/۵ه ء ص 71 . 


)۳( ندوة مواقف , الاسلام والحدانة ص 1.7 . 


۱۲۲۷ ( 


« آنتم مدعوون » وکل الباحشین العرب الشبان , للاطلاع لیس فقط 
بوتي ا المي نا سات اي ی ی 
اللغات الأوروبية الحية ٠‏ كالفرنسية , والانكيزية , والألمانية , والإيطالية , 
على وجه انييس بال بج السب ل الب ن أن يلم بكل هذه 


إللمًا.- TOT‏ 
ت دقعه واحد چ چ 


» ولکن ينبغي على الأقل أن يلم بواحدة متها » با اضافه 
إلى الانكيزية » ثم آنتم مدعوون لتوسیم آفاقکم . النظرية والنهچية , عن 
طریق الاطلاع علی آمهات الکتب الابستمولوجية , التي تنشر فى الغرب . 
داخل الكليات الجامعية الأخرى » أو خارج الجامعة ؛ وذلك لان الحداثة 
تتجاوز الجال العربي والإسلامي ؛ لكي تخص کل شعوب الارض , انها 
ظاهرة كونية ... ٠‏ 

ولعلکم تعرفون أن أشد أنصار التيار الأيديولوجي الإسلامي , 
الحالي » موجودون في الكليات العلمية والطبية في الجامعات » مما يدل 
على أنهم بتعاملون مع التقنية . والمخترعات والأجهزة » دون أن يأخذوا 
روحها » آو بالاحری الروح العلمية والفلسفية , التي تربض وراء ها » أو 
التي أدت إلى انتاجها » . 

ثم أكد أن هناك فرقاً بين الحداثة , التي هي « موقف للروح أمام 
مشكلة العرفة » إنها موقف للروح أمام كل المناهج , التي يستخدمها المقل 
للتوصل إلى معرفة ملموسة للواقع » » وبين التحديث , الذى هوه مجرد 
إدخال للتقنية ‏ والخترعات الحديقة ۰۰۰ لا برافته آی تفیر جذری فی موقف 
السلم للکون والعالم » 9). ۱ ۹ 


)۱( المصدر السایق ص ۲ 8 . 
09 انظر : المصصسدر السابق ھر 6 .۰ 


ا ۲۱ 


)۱۲۲۸( 


بعد ذلك قال : 

« وإذا ما ذهبتم إلى منطقة الخليج والجزيرة العربية استطعتم أن 
تشاهدوا أحدث أنواع الحداثة المادية . فالجامعات تمتك الالات الاکشر 
حدانه» ولكن فل هذه في الحداثة العقلية والفكرية ؟ بالطبع لا » فنحن لا نجد ‏ 
أي مناهج حديثة لنقد الوثائق ودراستها على الطريقة التاريخية المعروفة . بل 
نجد هيمنة الأيديولوجيا وسيطرة الإسلام الأرثوذكسي على الآراء والمناهج - 
والعقول بشكل شامل » وهنا نلاحظ طلاقاً فضيعاً ومخيفاً بين الحداخة 
الستوردة بسپولة ( و بسیولة ) البترودولار » وبين الحداثة العقلية شبه 
التعدمة تماما » : 

ثم قرر آن « العرفة الجديدة » لا تمیز « انساناً علی انسان آخر 
بسیب العرق آو الدین آو اللفة » أو غير ذلك » کل الناس » وکل الجتمعات 
البشرية متساوية آمام مناهج العلوم الانسانية , ونظرتها النفتحة الی آبعد 
الحدود ۰۰۰۰ ولا شك في آن العلوم القارنة ۰ قد ساهمت في حصول هذه 
الطفرة العرفية . التي آزالت الحواجز والحدود والطائفية والعنصرية » التي 
كانت تفصل بین الثقافات البشرية الختلفة , لم تعد هناك ثقافة أو لغة تتفوق 
بشكل مسبق ٠‏ أزلي آو آبدي » علی جمیع الثقافات الاخری ۰۰۰» (6. 

ولهذا عد من المشكلات العظيمة براءة المسلمين من اليهود 
والتضنارف .فثامل .3 

« المسلمون يستيعدون اليهود والمسيحيين . هذه حقيقة تاريخية 
واقعة , لا يمكن لأحد إثكارها ۰ ٠»‏ والمسلمون » أو العرب المسلمون 


() المصدرالسابق ص58 . 


)۳( انظر ۳ الصدر السایق ص ۳۵۸ , ۵ .۰ 


1 


٠ 


[1۲۲۹] 


يعتبرون أنفسهم شعب الله المختار ؛ لأنهم تلقوا آخر حلقة من حلقات الوحى 
على يد نبيهم » خاتم الانبیاء » وهذا البو اعد ى كل جا سي 
وبالتالي فعلی کل انسان آن یصبع مسلماً ؛ لكي ینجو بروحه في الدار 
3 
ثم قرر آن العلاج هو « تفكيك داخلي لکل الانظمة ۰۰ » ينبفي أن 
نهضم الحداثة » ونسیطر علیها بشکل چید ؛ لكي نستطيع أن نقرأ بشكل 
صحيح النصوص التأسيسية للإسلام والمسيحية واليهودية ..٠‏ , هذا ما 
تعلمني إياه الحداثة . ومعقولية الحداثة . ولا أستطیع اکتشافه عن طریق 
العقولية التقليدية ؛ لان الناس آنذاك لم یکونوا یفکرون بهذه الطريقة , 
ومفهوم الأيديولوجيا لم يكن واضحاً لهم » كما هى واضح لنا الآن » () 

ه - وکلمة سيثة لا تستحق الذکر » ولکن لعلها تعد من الطرائف 
فى هذا الوضوع یقرل محمد عمر العامودی 

٠٠٠ «‏ »هناك رأيان 2 رأي يقول إن ( السي إن إن ) ء 
وتلفزيونات العالم كله ضرب من ضروب الغزو الفكري . 

ورأي آخر يقول : يجب أن نربي أولادنا ومجتمعنا تربية سليمة » 
تقوم علی سس الاسلام الصحيحة » ولیس المتشنجة » وعلى هباديء الحرية 
والعدل والساواة » ثم نشرع لهم النوافذ والابواب ( کذا ) ۰ فهذا الاسلوب 
وحده هو الذي یخلق امه الصالحة , ویجعلها تفرق بین الحق والباطل » 
وتمیز بین الخطا والصواب ۰ 

وبیتما کنا نهدر الوقت » ونکیل الشتائم علی رفاعة الطهطاوي ؛ 


الآخرة » 


)۱( ادر نفا كن ا : 


0( تور تا هر ا 


]۱۲۳۰( 


وخیر الدین التونسي » وطه حسین » وآولنك الذین فتحوا النوافذ علی العرفةء - 
نفاجاً بخطر آکبر » باحتلال الارض . وتشر ید الاهل » واحباط النفس » 
وهو غزو آصعب علی النفس من الخطر الفکری الذی شغلنا آنفسنا اک هن 
تصف قرن باتهامه ء وتلك نتيجة حتمية لتخلفنا اللقافي » 1 0 

إذا كان هذا الكاتپ مصاباً « بإحباط النفس » وه بالتخلف 

وسياني مزید بیان لاساس ( التحول والتطور ) في الفصل 
النالث؛ إن هم یدعون الی ضرورة التحول عن مصادر الدین والعقيدة » 
وتطوير علوم الشریعهة واللفة العربية . 


ا 


لب نیا 


)۱۲۳۱( 





رفض ما هو قدیم وتابت 
وفیه مطالب : 
الأول - رنض مصادر الدین والعقیدة 


الشانی - رنض علوم الشريعة 
النالت - رنض اللفة العربية 


)۱۲۳۲( 


الطب الأول 


اميا 


)۱۳۳۳( 


عند الحديث عن مفهوم الحداثة - في الفصل الأول - تبين أن من 


سماآتها الثورة على القديم والثايت » ورفضه ما عدا 5 يماظها من حركات 


تورية . واتجاهات فلسفية » بعيدة عن النهج الالبي الحق . 

والحدائیون في الغرب والشرق یسیرون علی هذا النهج الرافض 
لشوابت ۰ والحقائق السابقة علی آزمانهم , حتى أصبع هذا الأمر من 
آسس الحداثة , وأصلاً من صولها . فهي ترفض القديم من العقائد 
والشرائع » وما یصدر عنها من قیم وأخلاق » وتسعى إلى إنشاء فلسفات 
جديدة بدلاً عنها . وقرانین وضعية » وقیم وتعالیم بشرية تقوم علی أنقاض القدیم . 

فالفربیون پرون آن الحداثة : « انتفاضة ذات طابع عالی ضد 
مخلفات الاضي ... ۰ انتفاضة ذات آفکار وأشکال وقیم بارزة انتشرت من 
قطر الی آخر لتصب في التراث الفربي » (*. 

لذا فهم یقولون عن الفن : « ...۰ الفن يكرن طليعياً متى ما 

ثار؛ لكي يمهد السبيل إلى مستقبل أفضل » ° 

ویعدون من آسس الحداثة « ثورتها علی الشکل » ونفورها من 


التقالید الراسخة ۰ واستخدامها الصور التهكمية الذكية , بح 


f efi اه‎ 


المشاعرن المترايطة 6 وتصویرها الالام التي تفرزهاً المضنارة المعادية م 
ویژکدون هذا الاشتاسین بقرلهم عنها :«وکانت نعني سا التنکر 
للتقالید الاضية من آجل الاتیان بواقع أخلاقي رصحي , ومثل أفضل , 7). 


)۱( الحدانة ص ۰۲۸ 
)۲( الصدر السایق , الصفحهة نفسها . 
(۳) ۵ الصدر نقسه ص 3 


(\YY£) 


ومن العرپ یقول نجیپ شاهین - متأسفاً علی موتف بعض الشعراء : 

« یظهر آن الشعراء آخر من یفکر في خلع القدیم الخلق , 
والتزيي بالجدید ذي الطلاوة , فمن کل زمرة الشعراء والتشاعرین ۰ الذین 
ینظمون الشعر ۰ آو پدعون النظم ۰ لا تكاد ترى وأحداً في المائة يحاول 
مجاراة العصر ۰ ونبذ القدیم » واقتباس الجدید ۰ وتقلید الشعراء 
العغصريين من الأمم الأخرى > والسبپ فی ذكك اقتصار شعرآئنا على درس 
الشعر العربي » وعدم الاحتفال بدرس الشعر الأجنبي ؛ (ما لانهم یجپلون 
اللغات الأجنبية؛أو لأنهم يزدرون الشعر الأجنبي»ويحسبون أن إلاهات الشعر 
لا توحي به الا الیهم ۰ وأن ها ينظمه الشعراء الأجانب نفاية وسفسفة > . 

والهجوم على القديم » والشثورة عليه .. ورفضه قديم , وليس 
جديداً ٠‏ « ومع ذلك فإن الحملة على القديم وأتباعه لم تنتظم إلا مع ظهور 
(الرابطة القلمية ) عام ۱۹۲۰ في أمريكا الشمالية2. و (العصبة 
الأندلسية) في أمريكا الجنوبية عام 1577م ٠‏ فكانت الحملة بشكل عام ثورية 
جارفة في الأولى ٠‏ راغية في قطع كل علاقة بین الحاضروالاضی ۰ وهادنة 
تدرجية في الثانية » (). ۱ 

وكثير من المدارس الأدبية التجديدية » التي سبقت الإشارة إليهاء 
تبتت رفض القدیم , وحدث هن ذلك صراع عظيم بين أدعياء الثورة على 
القديم والمحافظين عليه ؛ وحرصاً علی الوضوعية سأقتصر على ذكر أقوال 
الحداثيين . ومنهجهم في ذلك ٠‏ تاركاً المنصرفين من غير الحداثين » أو 
الممهدين للحداثة » ومن أبرز أولئك الثوار » چبران خليل جبران ۰ 
وميخائيل نعيمة » وغيرهما كثير » وأغلبهم من النصارى ٠‏ 


. الحداثة في الشعر العربي المعاصر بيائها ومظاهرها ص ؟؟‎ )١( 
۳: ادن السانق هی‎ © 


ا 


)۱۲۳۵( 


فالحداثة ثورة على القديم ورفض للثابت ۰ انها تمرد علی الدین 


والقیم . ودعوة ٍلی التجاوز الفوضوي » ومناداة بحرية مطلقه في كل شىء 


ومن أجمع تعريفاتها ما قاله عنها آحد النتسبی الیپا وهو حنا 
عبود ء حيث قال : 
« ادا کان لاید من تحديد أبديولوجيا عامة للأدب الحديث ؛ فإننا 


2 نجد غير ( الذوضوية ) ووه 0020 آیدیولرجیا ٤‏ والفوضویه دعوه إلى 


الحرية ۰ إلى التجاوز ٠‏ إلى تحطيم كل قانون ٠‏ مهما كان من أجل خلق 
(حالة الحرية ) ؛ إنها دعوة .إلى ممارسة التجارب ٠‏ كل التجارب 
والاتجاهات . والتعبير بكل حرية عن المطامح الآجلة والعاجلة عند الأديب , 
ومحاربة كل أنواع القسر : المادي والمعنوي . إنها دعوة إلى التعدد , 
ورفض قاطع لكل وحدانية مهما زينتها ورود الأيديولوجيا الوحدانية ٠‏ 
فالفوضویه هي أدلجة اللاأدلجة » إن صح التعبير ... ٠‏ 

ان الأدب الحدیث مناهض لکل آیدیولوجیا » ۰17 

ثم قال بعد ذلك : 

ه ولهذا فإن الحداثة تتعارض وأي أيديولوجيا وحدانية » كائنه 
ما کانت ...۰ هذا الوقف في الادب أدى إلى إسقاط القيم التي تفرزها 
الایدیولوجیات ۳ 





۰ ۲۸۲۸۲۱ الحدالة عبر التاریخ ص‎  )۱( 


)۳( الصدر السایق ص ۲۱۵ ۰ 


لك 





ٍ كلية اصول الدين بالرياض 
قسم العقيد: والمذاهد المعاصصسرة 





ع 8 
بحث اعد لنيل درجة الدكتوراة 


لبق !دن 


مععمد پن عبدالعزیز بن احمد العلي 


زشراف 
الضيلة الدكتور ناصر بن عبدالكريم العقل 
الأستاذ المشارك ملسم العقيدة والمااهب المعامرة 
في كلبة اصول الدين بالرياض 
4 ۱ مب 


لحسملد 1 
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NTT} 


الحد آنیون # یرنضون کل تدیم ۱ 
١‏ - هناك من الحداثيين من يرى رفض الماضي كله , وهدمه, 
دون النظر فيه أى بحثه (', يقول الحداثي المغربي سعيد بن سعيد بأن 
المثقف التاريخاني يقرر وجود ه طرح الماضي ظهرياً » حيث أنه لا فائدة 


f - 55‏ ؛ ۱ ۳ 
درجی مر من الاضی کله ۰ ولا جدوی دلتمسها المرء فيه متى كان يروم الانعتاق 


والتحرر من ريقة التأخر التاريخي ٠‏ بل السييل الوحيد الى ذلك هو استلپام 
درس التقدم من العالم الغربي المتقدم والمتحرر , الذي استطاع أن يصفي 
الحساب مع الكثير من الأوهام والأخطاء بما عرفه وعاشه من ثورات 
سياسية. واجتماعية , ومعرفية » واقتصادية ۰ وأيديولوجية » (). 

فهولاء يرون أن « باب الحداثة لا يفتح إلا متی قمنا باعمال قاس 
یجتث التراث من آساسه » ۰ 

ولهذا یقول الحدان اكمس ی ی 
الحداثة ٠‏ وموقفهم من التراث 

٩‏ ند > فإن الثورة على كل الأشكال والأنوا + السابقة في بناء 
العمل الأدبي ٠‏ رافقتها رغبة عارمة من جيل الشباب تهدف إلى محر كل ما سبق 

هذا النوع الطفيلي ۰ هو أكثر الناس صراخاً بالطليعية , 
وتطرفاً في نفي كل ها سبق » والشطب عليه , ووضعه في خانة التخلف 


والرجعية » “. 


00 انظر : عبدالوهاب البياتي في أسبانيا ص ٠‏ »والحدانة فی الشسعر 
المعاصر ببانها ومظاهرها ص ۲۰۷ ۰ ۲۰۸ . 

0( الأيديولوجيا والحداثة » قراءات في الفكر العربي العاصر ص 1 . 

9 المصدر السابق ص ٠١‏ . 

8 الأدب الجديد والثورة . كتايات نقدية ص 1۲ ۰ ۱۳ . 


3 
۰ 
سد الى د el‏ ۰ ۰ كيو م م اس a0‏ > ۰۰ 0۲ 5 


)۱۲۳۷( 


ثم ينتقد هذه الطائفة قائلاً : 

« وهذا النوع الزائف الزیف ء هو آفة كل مرحلة تجديدية ثورية, 
سواء في الأدب والفن , أم في حركة النضال السياسي » (. 

وهذا النقد منه لیس لاتبم نفوا التراث ؛ وانما لأنهم لم يؤمنوا 
بالحركات الثورية فيه » وكل ما يعد إرهاصاً للحداثة . 

۲ - هذا هو موقف قلة قليلة من الحدائیین ۰ أما الاتجاه العام 
والرئیس » والنظر له في العالم العربي فهو عدم رفض القديم كله ٠‏ 

فلیس کل قدیم پرفضه الحدائیون ۰ ویثورون علیه ۰ فشورتهم 
مقصورة على ما یصفونه بالثابت , والساکن » والالوف » والعروف والسائد . 

ویعنون بذلك القرآن والسنه ۰ وما چاء فیهما من عقيدة وشريعة . 
وقیم وأخلاق ۰ انهم یعنون مصادر الدین » وما صدر عنها . 

آما الحرکات الثورية والباطنية والقلسفية ۰ والذاهب العقلانة 
التحرفة ۰ والفساق ۰ والخارجون علی النهج الاسلامي الستقیم ۰ كل 
أولئك معظمون عند الحداثيين » بل قد یعدهم بعض الحداثیین أسلافاً لهم في 
المذهب الحداثي الثوري ؛ لرفضهم الدين الإلهي الحق » فلا يرفضوتهم , 
وإن كانوا من القدساء والاضین ۰ فيجمعهم الخروج ٠‏ والتجاوز ٠‏ ورفض 
الشنظن تالشاخه وا ت 

ولهذا فانهم ینادون بحدانة « نتصالح مع التراث » الذي هر نقيضها » 

وتتصالح كذلك مع الكرنية ء مع الوروث الطلق لچمل البشرية » (. 


)۱( الصدر السایق ص ۰۳۲ .۰ 

)۲( انظر : الشابت والتحول ۰۹/۲ ۲۹۳۰۲۵۰۱۰ »وشعرنا الحدیث الی أین ص 
۲ ,الحدانة في الشعر العاصر ص ۰ » وقضایا الشعر الحدیث ص ۱۷ .۰ 

۳( في قضایا الشعر العربي العاصر ص ۸۵ » وانظر ص ۱۲ ۰ 


)۱۳۳۸[ 


بل انهم قد یستعملون آلفاظ القرآن والسنه . ویوظفونها لخدمة 
الحذاثة والتحدیث » ویمدون هذا افادة من التراث . دون آن یحکمهم » بل هم 
یحکمونه ۰ ویتصرفون به ۰ أخذاً ورداً , حسب عقولهم . وشهراتهم » وعواطفهم . 

یقول آدونیس : 

د إن رقض الماضي رفضاً تاماً : لا يمكن أن يقال عن أي إنسان , 
مهما بلفت درجة رفضه ؛ ذلك أن رفض الماضي رفضاً تاماً مستحيل . 

ن مسالة الصلة بالماضي لا تبحث من زاوية الرفض أو القبول , 
بل من زاوية فهم هذه الصلة ٠‏ ووجهة النظر في تحديد طبيعة هذه الصلة , 
وتحديد ما نتصل به » وما لا نتصل »2 وهذه مساله تطرح قضية الثابت 
والمتحول في تراثنا ٠‏ ما الثابت في تراثنا » وكيف نحدده ؟ » ما المتحول 
وکیف تحدده ؟ , بمن وبأي شيء نرتبط وكيف ؟ عمن وعن أي شيء ننفصل 
وکت دم : 

ويقول في موضع آخر : 

« إن القول عني بأنني أنادي بالانفصال عن الماضي إطلاقاً , 
يتجاهل ء. أو يجهل الواقع ...۰۰ ان الاضي الذي آدینه هو ماضي 
السلبیات » والجوانب الرجعية . لا الاضي اطلاقاً ... » ۲*. 

ویقول : 

« ان رفض الاضی رفضاً تاماً عبارة متناقضة چوهریاً ٠‏ عدا 
ان ذنك مستحیل » ۲ 

ثم يبين أنه لا يختار من الماضي الا عناصره الثورية » فیقول : 
0 رمن الشعر ص ١١7‏ . 


(۲) مجلة الطريق ؛ ع ۲ ۰ ۱۹۷۰م ۰ص ۲۲ ۰ 
(۳) مجلة الآداب ع1 4 مام » هر ۵ 


)۱۲۳۹[( 


« الثورة لیست تکراراً للماضي , ولیست اٍحیاءٌ » إنها تعید النظر 
في الاضي ۰ فتاخذ منه عناصره الثورية . وترفض کل ما یناهض الثورة 
آو یناقضها » (. 

ویقول ایضا : 


اه 
- 


« لا يمكن رفض الماضي ككل » هذا عبث ۰ حين أقول : إنني 
أرفض الماضي ٠‏ أعني - وهذا ما أريد أن يكون واضحاً - أنني أرفض 
الجوانب التي تعجز عن الحضور , وعن مواكية المستقيل ... ٠.‏ 

وهذا الرفض يعني أن العربي الذي كاد أن يسيطر على العالم في 
القدیم . يستطيع أن يسيطر عليه اليوم بشكل آخر , لکنه لن يسيطر 
بالخضوع إلى الماضي ٠‏ آو ٍلی آشکاله ۰ بل بانطلاقه من اللهب الذي 
انطلق منه أسلافه . 

الشکل الاخر هو الشکل النبثق عن سيطرة الانسان على لحظته 
الراهنة ۰ العربي ما یزال یمیش في اللحظة الاضية ۰ ومن هنا تمسكه 
بالماضي ويأشكاله جميعاً . بهذا المعنى رفض الاضي هو إحياء لأهم ما 
فيه » هو تاکید علی الانسان وقدراته . 

واللهب هو هذه الطاقة الخفية التي حركت تاريخنا » وألهمت 
صانغيه الكبار » وهذا اللهب هو في جوهره هاجس الارتقاء بالإنسان , 
فاحس أن تكو الأركن عماء اند ۱۱ 

وقوله « آن تکون الارض سماء ثانية »۰ آي آن السماء کانت 
مصدر « العرفة » والقیم في الاضي ۰ وهذه هي الاولی ۰ أما فى المنظور 
الحداثي فلابد أن تكون الأرض هي مصدر المعرفة ٠»‏ وبذك تكون سماء ثانية . 


۰ ۱۳۹ أسئلة الشعر في حركة الخلق وكمال الحداثة وموتها ص‎ ١ 


)۱۲۰( 


ثم تامل قوله : 

« آه يانعمة الخيانة مب 

أيها العالم الذي یتطاول في خطواتي 
هوة وحريقة 

أيها الجثة العريقة 

أيها العالم الذي خنته وأخوته 

أنا ذاك الغريق الذي تصلي جفونه 
لهدير المياه 

وأنا ذاك الإله - 

الإله الذي سيبارك أرض الجريمة 


كع هه 


ويخاطب الشيطان قائلاً : 

« خفت ؟ غير وجهك المنهزما 

أيها الشيطان يا مركبتي فوق النجوم 
أنا لا أخشى الطريق الأبكما 

التي رح اسعوم 

إنتي كالصدقه : 

تحت وجهي حفرت مقبرتي 

آهجر الاحلام فی آهدايك الرتجفه 


6 تس و 
وابق في حنچرني » 


۰ ۳۶6/۱ الاعسمال الشعرية الكاملة‎ )١( 


تم ہے 


NYE} 


او ایر ا ی ان ی وف E:‏ 

« إن شعرهما يستمد أهمية خاصة من حيث كونه يؤسس الرغبة 
أى الشهوة على المحرم ديئياً واجتماعیاً , وفي هذأ تكمن الثورة على التقاليد 
الاجتماعية ¢ فشعرهما محاولة للخروج علی الجتمع 2 وان کل خروح لین 
تقاليد المجتمع يحمل بذاته قيمة اللاخطيئة » فاللذة هی وحدها القيمة . 

ان الانتهاك » أي تدنيس المقدسات هو ما بجذینا في شعرهما : 
وإن العلة فى هذا الجذي أتتا شعورياً نحارب كل ما يحول دون تفتح 
الانسان... . فالانسان حیوان ثوری » (. 

ولمذا فا ن الماضي ۰ الذي يجب اخده هو الاضي الشقافي 4 
الذي آنتجه الحلاج والرازي وأین ن الراوندي وشبلي شميل وفرح أنطون , كمأ 
يقول ذلك أبونيس , ثم قال : 90 ولسوف تكمل ما بدأه هؤلاء فنشك ونرفض 
وشغ » (). 
ره تشه ریت ی یف دوواد نی 

ثم قال بعد ذلك : 


« نشیر - أيضا - بشكل خاص إلى جابر بن حيان , وأبي بكر 


۱ 08 البایت ۳ متحول ۲۱۲۱۲۱۵/۱ ۲ 


۳۱( انظر : زمن الشعر ص ۲۲٩‏ وانظر ص ٩‏ ۲۷۹۰ . 
)4( الصدر السایق ص ۲۸۳ » وانظر ص ۱۳۰ , والشعرية البربية ص ۰۸۳ ۸۶ . 


)۱۳۶۲( 


محمد بن زكريا الرازي ٠‏ وابن الراوندي » وغیرهم من الفکرین والفلاسفة ‏ 
الذین ثاروا علی التقليدية في الفکر الاسلامي ۰ وتردد في کتاباتهم القول 
بقدم العالم »> خلافاً لتعالیم الدينية ۰ وانکار الخلق الستقل والنبوة 
والوحي » وساد لديهم حب العرفة للسعرفة ذاتها . وحس البحث والثقة 
پالعقل الانساني آنه قادر علی اکتشاف الحقيقة پقوته هو ۰ ل تلقیناً , ولا 
انا 

ثم قرر « آن صورة العالم الأرضي في الرؤيا الديتية زائلة » أي 
فانية ؛ ولذلك لا يجوز خلق الآلهة الأرضية » آو الوقوع في وهم ( الجنة 
الارضية ) ۰ وهو وهم یخلقه بامتیاز الشعر » . ۱ 

ولهذا یقول الحداثي العراقي عبدالوهاب البياتي آثناء حدیثه عن 
أدونيس وكتابه ( الثابت والمتحول ) : 

ء يحاول أدونيس في ( الثابت والمتحول ) بعد مئات الصفحات أن 
يثبت أن الشعوبية في الفكر العربي والثقافة هي التيار الأصيل الوحيد الذي 
كان ویتاسف ویاسی لان هذا التیار قد قمع د 

ویقول البياتي - ایضا - : 

« لقد روی لي أحد الأصدقاء أن أدوئيس دعي مرة لإالقاء 
محاضرة في الولايات المتحدة . وقد ذكر أمام الحاضرين أن كتاب ( ألف 
ليلة وليلة ) هو الكتاب العربي الوحيد الذي ستحق القراءة 2» وقد ذكر ذلك 
في محاضرته أمام حشد من المستشرقين والأساتذة والباحثين مما أثار 


الاهتمام بامثال من ذکرهم آدونیس » راچع قضایا الشعر الحديث ص ۰۳۲۲۱ 
09 زمن الشعر ص ۹۲ ۰ 
)۲( قايا الشعر الحديث ص ۲۱۲ ۰ 


)۱۳۶۳( 


استنكارهم ... . وريما إذا ما دعي أدونيس مرة أخرى لإلقاء ء محاضرة في 
مکا ن آخر سیعلن مثلاً آن مهیار الديلمي هو الشاعر الوحيد في تراث ث الشعر 
العربي ۰ وهلم جرا . ۵ ۱ 

ویمکن تفسیر سلوك آدونیس هذا بالباطنية الشعوبية , التی 
تجلت من خلال تغييره لمواقع أقدامه , وانتقاله من الحزب القومی 
الاجتماعي إلى أن يصبح قومياً » ثم ناصرياً » ثم ماركسياً . ثم ما لا 
آدري ۰ وهذا إن دل على شيء فهو يدل على حقده على هذه الاتجاهات , 
ولكنه أراد أن يجريها لأسباب باطنية تخفى علينا . 

والفریب آن ثورة ایران لم تهزه بقدر ما هزه عرق خفي لم یظهر 
مق هذه التو ع ' : 

ويقول أدونيس : 

ه يجب أن نميز في التراث بين مستويين : الغور والسطح , 
اس هنا يمثل الأفكار والمواقف والأشكال . 

أما الغور فيمثل التفجر , التطلع . التغير . الثررة؛ لذ 
أبس مسالة الغور آن تتجاوؤه ٠‏ پل أن تكصور فيه . 

الشاعر الجدید ۰ إذن منغرس في تراثه 2 أي في الفور 2 لكنه 
في الوقت ذاته منفصل عنه ۰ إنه متأصل , لكنه ممدود في جميع الآفاق »(. 


توظیف الترات 
قسص, فیدخلرنها في مقالاتهم وآشعارهم التي تصف الزن والخنا , 


(۱) . . الصدر السایق ص ۲۱۰۰۲۱۶ . 


0 زمن الشع ص ۲۵۰ ۰ ۲۵۱ ۰ 


)١؟44[‎ 


والتمرد الحداثي » ونحى ذلك » ویسمون ذلك توظیفاً للقرآن والتراث » واليك ‏ * 
بعض الام2 + 

0- یکثر آدونیس من تلاعبه بالفاظ القرآن واستفلالها فی 
خدمة فكره الحداثى . ومن ذلك قوله : 


۰ 9 
8 تفط و أ ۳ | 
- ي تي OT‏ ۱ 


كالعروس وأجلوها 
أقراً عليها سورة مريم 
أهز فوقها جذوعي من الشوق والحلم 
وأرسلها إلى أحبابي 

'مليئة كالتفاحة 2 

خفيفة وخضراء كمهرة الخضر ! 

أنتم أيها الملائكة 
الاطهار النقذون 

القواد الحکماء ... الخ » (. 


ءال ۶۰ ۱ 
2 توب 


هه 2 مه 11 3 0 
ت ای ا رن ی ن 





۲- ویخاطب حبیبته ۰ ويقول : 

» عمقي قوهة الصدر صيري متاهة واحضتيني 
يكون لي تاريخ من الرعد 

بين الزغب أنصب خيامي 

اختل 

آهیء عدة السفر 


(۱) الاعمال الشعرية الکاملة ۵14/۱ ۵۷۰ . 


e CÎ‏ اية 
م یا سم جس یں ٠۰‏ 


]۱۲۵ ( 


كل خلجة بلاد والطرق مضيئة كأحشائي 

تنحني نتوتر نتقابل نتقاطع نتحاذی 

آنا لباس لك وأنت لباس لى ... » . 

سح يدانة هذه الكلمات إلى قوله تعالى : ( ... هن لباس 


TT 5 2 * (۲(‏ 4 5 
۰( - معها اشار الى قول «القدیس» النصراتی 


غریغوار بالاماس ۰ « الجسد قبَةٌ الروح » .... 


() 
(۳) 
(٤( 


: ويقول الحداثي السعودي محمد الثبيتى‎ -٣ 

« آرقیت عفتها بفاتحة الکتاپ ۱ 

فاهتز عرش الرمل وانتذرت قواریر السحاب 

آسرجتها بالحلم والشهوات والصبر الچمیل » (. 

۶- ویقول : 

« هذه أولى القراءات وهذا 

وجه ذي القرنین عاد ۰۰۰ مشرباً باللح والقطران عاد 

خارجاً من بین أصلاب الشیاطین وأحشاء الرماد » (). 

۰- ویقول بدر شاکر السیاب آثناء حدیثه عن حبیبته ابنة الجلبی : 


5 7 ۳ 2 و 2# و 


الاعمال الشعرية الكاملة ۰۵۲۳/۱ 
سورة البقرة , الاية ۱۸۷ ۰ 

انظر : الاعمال الشعرية الكاملة ۵۰۵/۱ ۰ 
التضاریس ص ۲۱ . 


ر 


تعالى : « 


(01) 
(0 
(۳) 


(۲£) 


تراقصت الفقائع وهي تفجر - إنه الرطب 

بجذع النخلة الفرعاء تاج وليدك الأنوار لا الذهب 
تا هت حن الا کر ¢ سيبريء الأعمى 
ويبعث من قرار القبر ميتاً هده التعب 


٠‏ من السفر الطويل إلى ظلام الموت ٠‏ یکسو عظمه اللحما 


ويُوقد قلبه الشجي فهو بحبه يشب ... » (. 

وعند قوله : « العذراء » » أشار السياب فى الحاشية الى قوله 
ومزي اليك بجذع النخلة تُساقط عليك رطباً جَنيًا ) (. 
-1١‏ ويقول محمد الثبيتي في موضع آخر : 

2 قل لليلى تجىء صیاح الاحد 

إنها تقف الآن بين الزلال وبين الزبد 

قل لها : 

ظاهر الماء ملح وياطنه من زيد 

قل لها : 

۲ ید 

انت حل بهذا البلد 

أنت غل ليذ الوك 1 : 

¥ ومن أشعاره : 


« ياغرابا ينبش النار 


دیوان بدر شاکر السیاب ۰۱۸۸۱ 4 .۰ 


۱ 


)۱۲۶۷[ 


ان قام ماء البحر صاغ الرمل بين مقاطع الجوزاء 
فهرا عیطموساً فانحا د 
من قمة الأعراف ممتد إلى أت العماد 


هذا الدم الحولي متصوب علی تیماء ۰۰. 

من يلقي بوادي الجن شيئاً من نحاس 

من ذا يغني : ۷ هساس ۰۰۰ 

الا قمراً یحمر في غرة الدجی ۰۰. 

ونتلو علی آبوابه سورة الحمی » (. . 

۸- ویرسل صلاح عبد الصبور رسالة الی صديقته ٠‏ بقول فنپا : 
» صديکني 

عمي صباحاً ٠‏ إن أتاك في الصباح 

صديقتي إني مريض 

وساعدی مکسور 0 ۱ 

آنفاس عیسی تصنم الحياةّ في التراپ ... » . 

إنه النهج الانتتاشی 

هذا المنهج الحداثي هو« المنهج الانتقائي » ؛ إذ يعرض 


)۱( انظر : المصدر السابق ص 5١١‏ ۲۸۰ ۰۰ ۰ ۵۲۰۵۱۰۶۷ . 
)۲( دیوان صلاح عبد الصبور ۸۲-۷۸۸۱ ۰ 


)۱۳۸( 


الحدائیون التراث علی أسسهم وآصولهم فما وافقها مه قبل ۰ وما خالفها 
رد ». کالسلّمات والثوابت العقدية والشرعية . 

يقول محمد أركون - مؤكداً المنهج الحداثي الانتقائي - : 

« والواقع أن ابن رشد يمثل داخل الفكر العربي الإسلامي أ 
أفضل ممثي التيار العقلاني الثلسفي والعلمي ۰ ( بمعتی زمنه تست 
زمنه بالطبع ) ۰ وقد مثل هذه العقلانية إلى درجة أنه أثار فى السوربون 
واکسفورد ۰ ( آي آکبر ائتتین من جامعات الفرب آنذاك ) » وفي القرن 
الثالث عشر اليلادي ۰ حركة فكرية تدعی هنا في فرنسا بالرشدية , أو 
بالعقلانية الرشدية ؛ فهو يمثل إذن مرجعية هامة داخل إطار الفكر العربي - 
الإسلامي » كما ويمثل مرجعية هامة داخل الاطار الفكري الاوروبی ۰ أو 
اللاتيني الممسيحي في ذلك الوقت ٠‏ إنه يمثل نقطة التواصل والاحتكاك 
والتفاعل بين كلا الفكرين والثشقافتين 2» وعن هذا الاحتكاك الحضارى 
القصت تولد تیار الحداة قیما بعد » (۳. ۱ 

ويعد ذلك قال : 

« فالثقافة العربية المعاصرة تعاني من انقطاعين اثنين , لا 
انقطاع واحد ٠‏ فهي منقطعة عن تراثها الكلاسيكي المبدع من جهة 2» وفي 
منقطعة عن خيرة ما أنتجه الغرب الاوروبی في مجال الفکر » منذ أريعة 
قرون وحتى اليوم » والعرب منقطعون عن التراث في الوقت الذي يصمون 
فيه الآذان بتمجيد التراث » ۰ والتراث الكلاسيكي المبدع - عنده - هى« ابن 
سينا ٠‏ والفارابي . والكندي ٠‏ والنظام » والجاحظ ‏ والترحيدي ۰ 
والمعري ٠‏ والفزالي » وابن رشد ... » (. 


۱ نده 2 مه اقف , الا والحدانه ۲ la:‏ ۶۱-۳ ۲ ؛ 
لوه هر 1 صر و ص 


09 المصدر السایق ص YoY‏ » وانگر ص و ۲ ۰ 


۰ 3 


)۱۲۶۹۱( 


ويقرر بعضهم أن « الحداثة فعالية مستمرة في کل الاجیال , 
وليست ظاهرة تخص عصراً بعينه » بمعنى أن كل محاولة من المبدعين للتعبير عن 
شرت : وتي آنماط الفن التي ما تزال تنتمي اٍلی ماضیهم. انتماء 
یبتعد عن تلبیه حاجات عصرهم . هي محاولة تعمل بالیات متشابهة غير 
متعلقة بمقتضیات الوقع الجقرافي ۰ آو الحقبة التاريخية » .٩(‏ 

فالتراث » عندهم « خزان للافکار والرفی والتصورات , تثخة 
منه الأمة ما يفيدها قي حاضرها . آو ما هو قابل لان یعین علی الحركة 


والتقدم 2 لابد إذن من الاختيار » ومعيار الاختيار هى دائماً اهتمامات 


الحاضر » والتطلعات المستقبلية ... » » لذا فهم يرون تقبل الفكر 
الأشعري والمعتزلي والشيعي والصوفي والفلسفي ؛ لأن فيها ما يساعد على 
التقدم ۰ ويدفع عجلة التطور إلى الأمام , وعناصر التقدم والتطور موجودة 
في تلك الأفكار والفلسفات السابقة (). 

يقول جعفر ماجد : 

« تعبير الخروج عن المألوف يحتاج في رأيي إلى نوع من 
اللوضیح . او إن الخروج عن الالوف قد يوحي بنوع من القطيعة , بیتما 
أفضل أن يعبر عن المعنى المقصود بالتجاوز والتجدید ۰ وذك آحسن من 
الخروج عن المكوف » (. 

وتهاجم سلمى الخضراء الجيوسي المحافظين على التراث 
والداعين إلى الالتزام بما فيه من حقائق شرعية » وكذلك تهاجم الرافضين 


. ۷ الحداثة في تراث العرب الادبي والنقدي ص‎ )١( 

(۷) التراث والحدانة؛ دراسات ومناقتشات ص ۲۹,۳۸ . 
 )۲(‏ انظر : الصدر السایق 1۰-۲۳۷ » وانظر : ص ۲۹۲ . 
() في قضايا الشعر العريي المعاصر ص ٩‏ . 


)۱۲۵۰[ 


لجمیع ما في التراث من حرکات وآپاطیل ثورية خارجة عن الالوف » فهي " 
تقول : « والزسف في هذا الجال آن من تصدی للدفاع عن التراث  »‏ 
والدعوة إليه » کان عادة سلفیاً تقليدياً في تفکیره ولفته وأسلوبه » وأن من 
تصدی للهجومات علی التراث کان یجهله جهلاً کبیرا فلم ننتفع بأي من 
الفریقن » ۰۰ 

ولذلك تدعى إلى الافادة من التراث » أي مما حدث فيه من حوادث 
خارجه عن الالوف والثایت ۰ 

یقول یوسف عز الدین : 

« ولیس التجدید نبذ کل التراث » والابتعاد عن القديم كله » أو 
سحق الارث الکبیر ... » نما اختیار الجید الأصيل من التراث بعناية ودقة ؛ لیلائم 
روح العصر ۰ ویطور حاچة الحياة العاصرة والحضارة الجدیدة » (۱. 

ويقول حسين أحمد حيدر : ۵ 

« لم يقف الفكر التراثي حائلاً دون الشعر الغزلي ۰ لكونه شعر 
غزل . ولا الخمریات » لکونها شعر خمر » .. ۰ وشعر الخمريات 
للنواسي ۰ وعمر الخیام » وغیره ... . کل هذا لم یسقطه الفکر العربي 
القدیم من حسابه ۰ .۰۰ والذي آرید آن آنتهي الیه هو آنه لیس لنا أن 
تطلب الی الشاعر ... آن ینصرف عن شعر الخمر ۰ آو الفزل ۰ ليلتزم أدياً 
معیناً . بل نسمعه پنشد : 

أين أمس الشهوات 

والرجس والفحشاء 

والفسق والخنا 


)۱( امصدر السایق , الصفحه نقسها . 
)۲( التجدید في الشعر الحديث بواعثه النفسية وجئوره الفکریه ص ۲۷ ۰ 


(۱۲۵۱) 
والحرام 
تديناً ال 


نقول ذلك لا تسيساً , 55 ٠‏ ولا غوغاً لاد اد اد 


حاضرنا ومصيرنا ٠‏ نخجل أن يدخل المثقفون العرب في نقاش حول هذا 
و 

ويوظف صلاح عيد الصيور ما الي N‏ با 
ودعوته , فله مسرحية « مأساة الحلاج » 7. و« مذكرات الصوفي بشر 
الحافي » ۰ وه مذکرات اللك عجيب بن الخصيب  »‏ أحد ملرك ألف ليلة وليلة ٠‏ 

آما بدر شاكر السياب ققد أكثر من ذكر أساطير الهند والصين 
والیونان وآوروبا ۲. 

بش الوهاب البياتي تراثه الذي وظفه يتمثل فى « شهرزاد دح 
« سندباد »» وه« جلال آلاین الرومي » ۰ و « الحلاج »۰ و« ابن عربی» وأمثالهم "۰ 


0 











)۱( تحديث وبغريب ص 1١١‏ 2 ۷١١١ء‏ والشعر لنديم محمد » انظر : المصدر السايق ص ۱۳۷ ۰ 
(۲) . زمن الشعر ص ۲۳۱ ۰ 

)۳( دیوان صلاح عبدالصیور ۵8/۲ ۰ 

. ۲٦۹ - ۲٦۳/۱ (و- المصدرالسابق‎ 


9 الصدر نفسه ۲۱۰-۲۵۲/۱ . 
)۹( انظر : دیوان الب يأب ۱۳/۰ ¢ ۲۷۲ 4 ۳ ۵۰4 1 12 4 LAT‏ ¥ ۳۱ ۲ ۲ 


۲۱۸۰۲۰۱۰۱۵۵ ۰ ۵16 ۰۸۰۲۲۱۰ ۲۱۰ , ۵۵۲ ۰ ۲۸۲ , ۲۵۲ , ۵ 


0( انظر : دیوان عبدالوهاب البياتي 1۷۹/۱ ۰ 4۸۵» و ۰۹/۲ ۰۲6 ۰۲۰۵ ۰۲۱۷ 
TA‏ م ۳۱/۲ , 217 ¢ ۶۱ وغبرها ٠‏ 


(\ToY} 


هذا وإن اهتمام الحداثيين بالتراث ينحصر فى ( التراث 
الشعبي), الذي يتمثل بالماديات القديمة الموروثة , وكذلك الأغانى الشعبية , 
وفي « الأقنعة » » حيث يختار الحداثي أحد المخالفين في التأريخ وقول :ا 
يريد باسمه وعلى لسانه ؛ ليسبتطيع نقد الواقع وما فيه دون مصادمة مع 
الخالفن له ٠‏ وفي « المرايا » التي تعكس الأشياء والأشخاص ٠‏ وتصلح 
آن ترفع لماضي ۰ كما تصلح آن ترفع في وجه الحاضر » وآخیراً في ٠‏ 
التراث الاسطوری ( 

فالحدانة تجمع بين فكرين تغریبیین ۰ فکر تراثی یتمثل بالصوفية, 
ونحوها » وفکر عصري وهو الوجودية ونحوها من الافکار الفرپية العاصرة (. 

. ولهذا یشترط صلاح فضل الحرية لولادة الحداخة . وذلك بأن 

يصبح الفرد حرا في انتقاء ما يناسب العصر من التراث دون تعصب له , 
أو تسلط التراث عليه » ویژکد علی الحرية الفكرية في الحکم علی التراث ۰0 

وبقول لحدانی السوری درید یحیی الخواجة : 

« بداءة نحن ضد القطيعة المعرفية الجذرية ...2 لناخذ ظاهرة 
استخدام الرمز الأسطوري أو التراثي مثلاً في الشعر الحديث فهی ليست 
مستوردة » بل هی من تقألیدنا | الشعریه سیف ٠‏ الموغلة في لدم . التي 
زادها مس التجدید الحيوي علی مر الأيام عمقاً وقوة وتنوعاً في التوظيف 
والاتکاء . دون أن تغفل استفادة هذه الظاهرة من التجارب الشعرنة 
الأوروبية الحديثة . حيث آدی تفاعل التراث العربي مع الاجنبی فی ُسلوب 


(\YTor} 


هذه الظاهرة إلى ثراء المعنى ... » ١‏ 
. ثم ضرب أمشثة من احتفاء الحداثيين بالباطنيين والصوفيين 
والفلاسفة ونحوهم هن السابقين ,2 وهو التراث الذي يتمسك به الحداثيرن . 
ويقول الحداني السعودي صالح الأشقر 
« وقد يرى بعض الدارسين أن الحداثة حركة لا زمانية , أي غير . 
منتمیه لفترة تاريخية معينة ۰ فالشاعران آبو تمام وآبور نواس يمثلان 
الحداثة ؛ لان شعرهما فیه خروج تقدمي ۰ وانبثاق عنیف و متمرد ۰ وعذا 
الراي یضرب مقولة : ان الحداثة انقطاع عن الاضی والسایق » ). 
وکانه یژید هذا القول الاخیر ؛ إذ قال بعده : 
« إن لا زمانية الحدائة يجعلها لا ا 
متعددة ۰ ومتقاطعة أحياناً » ما الذي يجمع بين حداثة الخكمسينات 
وحداثة التسعينات ؟ ۰ وقبل ذلك ما الذي يجمع بين دات الحلاج ۰ وحداخة 
ابی تواس ؟ ... » 9). 
مس مس القاعود عندما آکد آه ن الحداثيين ٠‏ يتفقون 
فيمأ بينهم على قطع صلة العربي العاصریماضیه تماما ... الا ما اتفق .. 
هع مناهجهم » سواء تمثل ة في الحركات الشعوبية ۰ أي الباطنية , ۲ 
الإلحادية ( الزتادقة ) , آ غير ذلك مما يتناقض بالضرورة مع السام ‏ 0 ۰ 
والحداثون يعدون « كل حركة معارضة للنظام القائم ثورة 


0 الفمرض الشعري في القصيدة العربية الجديدة ص ”١‏ . 
)۳( انظر : المصدر لسايق ص ۲۳ - ۲۵ . 

)۳( صحيفة الریاض ع ۰۸۰۱٩‏ ۱6 /۱:۱۲/۶ه ۰ ص۷ . 
)1( المصدر السایق , الصفههة نفسها . 


را 


)۱۲۵۶( 


اصلاحية ۰ ... ۰ ثورة الزنج » وثورة الخرمية . - مثلاً - ٠‏ فبينما كانت الأولى 
انتفاضة ضد العبردية والسخرة ٠‏ كانت الثانية حركة عنصرية دينية ... » !!. 

فهم لا یژمنون بالاضي والوروث الا يما يتناسب وحركتهم 
الثورية» وما لا پناسبها برفضونه » ویحاولون هدمه وتحطیمه ۰ وقد 
یژولونه . ویوظفونه , لخدمة حرکتهم . 

« لهده الاسباب ولفیرها ذهب الشاعر الحدیث - في توق 
محموم - يبحث عن الأسطورة ٠‏ ويعتمدها أنى وجدها ٠‏ لا يعنيه في ذلك 
أن تكون بابلية ( عشتاروت تموز ) » أو مصرية ( أوزوريس ) ٠...‏ أو 
فينيقية ( أدونيس » فينيق ) ٠‏ آويونانية ( آورفیوس ۰ بروميثيوس , 
عولس » أوديس إيكار » سیزیف » آودیب ... الخ )۰ آو مسيحية (المسيح, 
لعازر » یوحنا العمدان ) ۰ بل إنه ذهب إلى بعض حكايات الجاهلية , 
ورموزها الوثنية ( زرقاء اليمامة ... اللات ) » وعامل القصص الإاسلامية 
على المستوى نفسه 2 مثل قصة الخضر ۰ وحدیث الاسراء » والمهدي 
النتظر ... . واتخذ من کل ذلك رموزاً في شعره ... » (0. 

بقول آدونس : 

9 ومن هنا نفهم كيف أن القديم يجب أن يكون فى خدمة الجديد » 
وحيث تنعكس هذه الحقيقة » أو تنتفي يكون الانحطاط والتخلف 1 


)۳( مقدمة للشعر العربى ص ۱۰۳ » وانظر ص ۲۷ - ۲۹ ۰ 


جد 


ليا 


)۱۲۵۵( 


رنض مصادر الدین والعتبدة 

۱ - هن أعظم مقومات الحداثة عند الحداثيين . الثورة على 
التراث » بإثارة الأسئلة والشكوك والشبه حوله ؛ بغية زعزعة نقة الناس به. 
ومن کم التخلي عنه . 

ويقصدون بالتراث ما ورثه الناأس اليوم عن أسلافهم 2 من 
المعرفة الفكرية » ومصادرها الأصلية » أي الدين ومصادره . فيشمل 
اصول العقيدة ۰ وأرکان الشريعة , وما تتضمنه من عبادات » وقیم 
وآخلاق. ومعاملات ۰ آو بتعبیر آخر هو القرآن والسنة وما جاء فيهما ؛ 
فان زعزعة الایمان بمصادر التلقي تفقد الحرص علی الالتزام بما جاء عنها . 

وأعظم من ذلك تجرئ الحداثيين على الله - سبحانه وتعالى - 
وسخريتهم من ذاته وأسمائه وصفاته - تعالی الله عما یقرل الظالون علوا 
كبيراً - » کذك فقد تجرآوا علی رسله - صلوات الله وسلامه علی پم - 
وسخروا منهم ۰ 

یقول آدونیس : 

« لیس التراث مرکزاً لنا , ليس نبعاً » ولیس دائرة تحیط بنا ؛ 
حضورنا الانساني هو الرکز والنبع ۰ وما سواه ۰ والتراث من ضمنه پدور 
حوله . كيف يريدوننا إذن أن نخضع لما حولنا ؟ » لن نخضع . سنظل 
في تواز معه . سنظل في محاذاته , وقبالته » وحين نكتب شعراً سنكون 
أمناء له , قبل أن نكون آمناء لتراثنا » ان الشعر آمام التراث » لا وراعه , 
فلیخضع ترائنا لشعرنا نحن » لتجربتنا نحن » لا يهمنا في الدرجة الأولى 
تراثنا » بل وجودنا الشعري في هذه اللحظة من التاريخ ۰ وسنظل أمتاء 
لهذا الوجود » من هنا الفرق الحاسم بيننا وبين الإرثيين » لا يقدم نتاجهه 


ل( 


(۲6٦) 


الا صورة الضورة : آما نحن فنخلق صورة جديدة » (۰ 

ويرى أن ما يأخذه على ممثلي الثقافة السائدة هو اتباعهم 
للتراث» فيقول - مستشهداً بموقف أحد الشيوعيين - : 

« كان لينين يأخذ على الديمقراطيين البورجوازيين الصفار 


تقلیدهم الذلیل للماضی » وهذا ما يمكن أن نأخذه على ممقى الثقافة 


السائدة فى الحياة العربية » . 
؟ - ثم يعرف التراث , الذى يحب تحطيمه ۰ واستقصاء 


اوقا : فيقول : 


« إن التراث أفق معرفي ينبغي استقصاؤه باستمرار » لكن 
مفهوماته  »‏ وطرائق تعبيره غير ملزمة أيداً ٠‏ والشاعر الخلاق هى الذي يبدو 
فى نتاجه كأنه طالع من كل نبضة حية فى الماضى وكأنه فى الوقت نفسه 
شيء يغاير كل ما عرفه هذا الماضي » !". 
الدیشی » القدیم , الورویت » فغيره , وحوله : وقد كان اسمه ( على أحمد 
الفلسفية الخارجة علی الوروث الدینی الصحیح » ثم أثبت هذا الاسم 
الجدید علی جمیع مژلفاته ومقابلاته !۰1 

۳ - ويؤكد أن « مشكلية » التراث هی فی آساسها دينية » اذن 
لابد من الثورة علیها کما فعل جبران خلیل جبران ۰ ومن هنا تأتي أهميته , 


00 زمن الشعر ص ۲۲۸ ۰ 

)۲( المصدر السابق ص ۸۷ ۰ 

(۳) سیاسة الشعر ص ۲۵ ۰ 

5( انظر : الاعمال الکاملة ۰۵7/۱ ۰ ۵۵۷ » وحركية الابداع ص ۱۷ ۰ 
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)۱۲۵۷ [ 


یقول آدونیس : « وإذا أشرنا من جديد إلى أن مشكلية التراث هى فى 
أساسها دينية » وإلى أن مواجهة هذه المشكلية كانت شعرياً ( وفكرياً ) 
نلفيقية »> بحيث بقي قياس الشعر والأدب على القديم ( الدين ) قاعدة أولىء 
تتجلى لنا أهمية جبران الحاسمة في تأسيس أفق الحداثة الفنية العربية » (. 

وبوضح آدونس آنه يريد بالتراث : « التاریخ الشعرى والثقافى 
الحي ٠‏ لیس العربي قحسب , بل التوسطي ایشا »9 

ولهذا فهو یشور علی « النص » العرفي في الثقافة الاينية 
الإسلامية ؛ لأن الناس یأخنون منه ثقافتهم الفكرية ۰ بصفتها حقيقة ثابتة 
فيه ؛ وهذا مأ يجعلها تتناقض مع الحداثة » التي لا ترى الحقيقة من خلال 
النص الديني » وإنما لابد من « التجربة والواقع » ۰ ومما قاله فى هذا : 

« تتجسد هذه الثقافة في ممارسة معرفية متواصلة , تری آن 
الحقيقة کامنة في النص ۰ ولیس في التجربة والواقع ؛ فهي معطاة نهائیاءه 
ولا حقيقة غيرها » ودور الفكر هو أن يشرح ويعلّم ٠‏ انطلاقاً من الإيمان 
بهذه الحقیقه » لا أن يبحث 2 ويتساعل من أجل الوصول إلى حقائق 


جد بد ذ» مغأبرة ۰ 


يها 


من هنا كان طبيعياً أن ترفض هذه الثقاقة الحداثة » التى 
تتناقض نظرياً مع أصولها , خصوصاً في كل ما يمكن أن يؤدي إلى 
التشكيك في رؤيتها الدينية » وجهازها المعرفي الديني » (). 

؛ - وكما ثار « العلم » على الدين في المجتمع الغربي ۰ طالب 
الحداتیون بثورة العلم على الدين قي العالم العربي ؛ ولهذا يرون أن «٠‏ العلم 


(۱) الثابت والتحول ۱۵۷/۲ ۰ 
۳ الشعرية العربية ص ۸۳ ۰ 


)١؟ةم[‎ 


1 


يغير النظرة إلى الماضي تغييراً كلياً , فالماضي في عين العلمزخطا وحسب 
: وإنما هو جهل أيضاً > وما تبقى فيه مما لا يقدر أن يصد أماء 
الامتحان العلمي ؛ فانه ساقط ٠‏ لا محالة ٠.‏ 

۰.۰ ۰ ان العلم یچعل الانسان قابلاً لفكرة مجيء مستقبل یختلف 
جذرياً عن کل ما عرفه الإنسان سابقاً » ومن هنا يجطه قابلاً لفكرة نهاية 
لاضی » (). ۱ 

ولعلهم تجاهلوا الفرق بین الوقفین » الاسلامي » والنصراني 
الحرف من العلم ۰ ۵ 

۵ - ولابد - عندهم - من الانتقال من القبول إلى التساؤل . ٠‏ 
في القبول رضى وطمأنينة ويقين » في التساؤل تمرد ورفض وشك ۰ القبول 
فرح بالاصل والنبع ۰ والتساؤل قلق عليهما ٠‏ إنه المسار الذي يمتد بين 
حتمية الابتعاد عنهما . والرغبة في العودة الیهما ۰ والبقاء فیهما . 

القبول علامة الثبات » والتسازل علامة التحول » 9). 

والتحول یتمثل : « بدفعة ثورية تجديدية في الضمون والشکل 
52 ثورة على المألوف ... » من الحياة والأفكار وطرائق التعبير م 

یقول آدونیس : 0 

« الرویا الشعرية هنا تشویش لنظام العالم الظاهر» وللحواس , 
من حيث أنها موقف ... » هکذا یصبح الشعر تحولاً . وصعودا دائمين , 
في أقاليم الفیب من آجل اتحاد بین الانسان والوجود » آعمق وأغتی 
وأشمل... » إن الشعر الجديد كلام غير عادي » وغير عام » انه على وجه 


60 المصدن السارق 01 
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۳0( الصدر السایق ص ۰۷۷ ۸۰ ۰ 


)۱۲۵۹( 


التحدید خرق للعادة , هذا كله يغير المقاييس والقيم ... . 

إن ما ينبفي أن نؤكده هنا » علی الرغم من کل شيئ ۰ هو أن 
الشعر العربي يبدا اليوم مرحلة جديدة » جذرية وثورية » في الحساسية , 
والفهم 2 والرؤيا ٠‏ وطرائق التعبير جميعاً ٠‏ كأنه يبدأ من أرض محروقة ؛ 
لكي يعرف كيف يبدأ بکراً , نقیاً » (۲. 

۱ ویقول عما وصفه بالثقافة الورو*2 : 

« إن هذه الثقافة ترتکز الی الشوابت النفسية الوروثة ۰ والی 
ثوابت القیم » وهي |ٍذن عنصر ترسیخ لا يجب هدمه » ”. 

1 - ویرفض الحدائیون التراث ۰ ويثورون علي الثقافة القديمة , 
ویتمردون علی السائد والالرف ؛ لان کل هذا ديني إسلامي » ذو عقيدة 
ثابتة > وهو ما یتعارض مع آصول مذهبهم الحداثي ۰ الذي ما نشر في 
العالم العربي لا محاربة الاسلام ۰ عقيدة وشريعة وأخلاق . 

تامل قول آدونیس : 

« الثقافة العريية التي سادت هي في جوهرها ثقافة دينية » ذات 
بعد مدني ۰ أي أنها نشأت في أحضان الدين , وتحت راية الدولة . التی 
تحمیه , وتحکم يأسمة ع2 ...2 ویما أن هذه الثقافة ديئية ؛ فهى لذلك 
ثقافة غير شخصدة ؛ أي آنها لا ترتکز علی تجربة شخصية , بقدر ما 
ترتكز على أفكار غيبية مجردة ۰ |نها طاعة ۰ لا حرية , وتلتن , ۷ 
اکتشاف ۰ ومن هنا تتضح دلالة البعد الدني في هذه الثقافة ۰ ويتضح 
خطره كذلك : لا حرية ۰ هذه هي البداهة الاولی في حياة الشاعر العربي , 
لیس علی صبید التجرية الشعرية فحسب » بل على صعيد التجرية 


)۱( الصدر نفسه ص ۰۱۳۹ ۱۶۱ ۰ 
)۳( الثایت وا لمتحول ۲۶۸۸/۲ ۰ 


)١51( 


الميتافيزيقية كذلك » ومن ثم في الحياة » التي يحياها 2 إن وضع هذه 
الثقافة بأصولها الدينية والإلهية موضع تساؤل » أو شك » آو رخض , كما 
فعل تیتشه ۰ مثلاً » وغيره في أورويا بالنسبة إلى المسيحية حضارة وديناً. 
يعني نبذ من يضعها أو موته , هذا إذا أتيح له أصلاً أن يضعها . 

الثقافة العربية السائدة ۰ والحالة هذه ۰ عالم مفلق ۰ فالعربى 
من الناحية الحياتية یتطور في حركة لا نهاية لها ۰ في حين أنه مرتبط من 
الناحية الثقافية بقيم ثابتة » تعتبر صالحة لکل زمان ومكان , وقي هذا 
تناقض فاجع يعيشه كل منا » (). 

ثم بعد ذلك ذكر أن في التأريخ أسلافاً له » نادوا بالفصل بين ٠‏ 
الشعر والدین » وكان هذا الفصل بمثابة الرد على الاتجاهات الدينية , 
التي كانت تحارب الشعر » فتری فیه عنصر غواية وتضلیل ۰ آو تخضعه 
للاخلاق » ۰ وأسلافاً آخرين تمردوا على الثقافة الدينية السائدة , 
فعارضوا « إيماناً بإيمان » وحقيقة بحقيقة » وثقافة بثقافة » , 
وأسلافه أولئك هم « الحركة الصوفية ... الحلاج » النفري » السهروردي , 
جابر بن حيان ٠‏ الرازي » ابن الراوندي » وغيرهم من المفكرين والفلاسفة 
الذین ثاروا علی التقليدية في الفکر الاسلامي ۰ وتردد في کتاباتهم القول 
بقدم العالم . خلاقاً للتعاليم الدينية » وانکار الخلق الستقل والشبوة 
والوحي ... » ولعل أوضح ما يعبر عن هذه الثورة ضد ثبات القیم علی 
الصعيد الثقافي هو الایمان بالعقل ایماناً ا حد له ... ۰ العقل الإنساني 
قادر علی اکتشاف الحقيقة بقوته هو , لا تلقیناً , ولا إيحاءً » . 


)۱( زمن الشعر ص ۶٩‏ ۰ 
)۳( الصدر السایق ص ۱ . "4 . 
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۷ - والحدائیون - في منظور الحداثي الصري محمد عفیفی 


مطر- هم « الذین یحاولون آن یخترقوا هذء ااكونية » وأن یحطموا هذا 


الشبات ...۰ ان هناك رغبة أكيدة وقوية في هر مسلْمات الحواس , 

ومسلْمات الفکر ۰ وثوابت العقائدیات ۰ وتحجر العطیات الفكرية العریة 

حتبدی في |عادة النظر في مسلْمات الحواس الانسانية ۰ بالدرجة الاولی . 
إن هناك رغبة عميقة فی اعادة الاعتبار للحواس الانسانية , 


باعتبار آن الحواس نوافذ للادراك الانساني للعالم ۰ وتوافذ تکوین الوقف 


الفكري . والوقف الوجدانی من العالم ۰ ان اعادة الاعتبار للحواس 
تقتضینا بالذات آن نتعامل مع الاشیاء تعاملاً مخطفاً عن تعامل الشعر كما 
کتب في مراحله التي نتحدث عتها ... » (. 

شم نادی « باٍعادة الاعتبار لعدد کبیر جداً من النصوص الرائعة 
والعظيمة ( علی حد زعمه ) في تراث النثر الصوفي » (. 

آما الحداثة في منظوره فهي « رد شعري علی أزمة الواقم 
العربي» وعلی موقف الفکر العربي التخاذل ۰ آمام طرح الاسئلة الجوهرية . 
وابداع الاجابات العربية الحقيقية ۰ والخروج من سيطرة النماذج » هذه 
النماذج التي أصبحت مقدسه في الفکر والسياسة والاقتصاد » وفى طريقة 
حلول الشاکل في مناهج البحث ۰ هذه الناهج التي لم نساهم نحن في 
خلقها وابداعها حقيقة ۰ وأصبح الانتماء الیها انتماء له نفس صفات 
الانتماء البداني لخرافات الأحداد . آو خرافات الصحراء آو الکهف » ...> 
بل ربما كانت ردأ فلسفياً شعرياً على الواقع العربي الراهن ؛ فهذا الواقع 


)1( الصدر السایق ص ۱۰۲ ۰ 


)۱۲۹۲( 


العربي .. لم یعد من المکن آن یحکم بالسکون والجمود ... » (. 
.۰ ۸-ولهذا فان الحداثی الصري چابر عصفور بنادی بالثورة علی 

ما یمکن آن یلعبه ( العتل ) ۰ و ( الاتباع ) الاي پناقض ( الابتداع ) ...۰ (. 

زتیصر ‏ هدا الحداتی بالنورة على التصوص النقلیه الشرعبه 4 
والدعوة الی ما یخالفها من الحداثة والیدعة (. 

فهو یعرف الحداثة بقوله : 

« فالحدائة تعني الابداع الذي هو نقیض الاتباع ۰ والعقل الذي 
هو نقیض النقل ۰ وهي توکد آن العرفة الديتية شأنها شأن ارادة العقل 
الاجتماعي السياسي لا تتشکل إلا انطلاقاً من حرية الفرد وتدرته على الاختيار ... . 

أن الفرد الحداتی يتأبى عل التاویل النقلی الذي بجعل صورة 
(الشيطان ( تلازم الوأحد « آو من بخالف الجماعه 6 ودیسس صورة 
الإنسان المفاير الذي يحركه وعي ضدي ٠‏ وتوتر معرفي » ل تهدأً رغبته في 
البحث عن أفقّ مقابر واعد oes‏ € 

أن الحداثه - بهذا الفهم - تبشر بإنسان قدرته على التمرد لا 
تفارق نهمه في التعرف ٠‏ وتساؤله الذي لا يتوقف ولا ينفصل عن تطلعه 
الدائم إلى إبداع : 

تقين اللكية والسداة والگرین 


ل 
كأنه يدخل من جدید 


)۱( المصدر نفسه ض ۱۸۲ ۱۱۳۰ ۰ 
)۲( قضایا وشهادات ۳۰۷/۲ ۰ 
02( انظر : المصدر السابق ص 5ه” , ۲۸۰ ۰ 


م 


فی سفر النشاة والتکوین (... » كار 
0 4 - فالحدانیون يسعون إلى شلم المصادر القديمة « للمعرفة 

نفسه هو الصدر . ويتم التحاكم إلى ما ينتجه هو . لا إلى غيره ٠‏ 

يقول أدونيس : 
الكلى على الاطلاق والحقبقة » (ا. 

ويؤيد خليل رامز سركيس فكرة أدوئيس ¢ ویعدها وفاء للتراث ؛ 
« لآن الوفاء للتراث لا يعني التحجر في الماضي الموات ٠‏ بل هو يعني ٠‏ في 
الارجح الوفاء للماضي الحي اٍلی العیش فی الزمن الحاضر ۰ وهذا ما 
یبتفیه آدونیس » (. 

وقد آعلن الستشرق مارتینو موریتو تأییده لا دعا الیه. أدونيس , 
في کلمته السابقة ۰۱ 


وهدمها . وتجاوزها 2 إلى فتح آفاق جديدة تتیح نشوء بنية ثقافية ثورية 


)۱( الاعمال الشعرية الکاملة لأدونیس ۱۶۹/۲ ۰ 

(۲) قضايا وشهادات ۲۹7/۲ . 

ف الادب العربي العاصر » آعمال موتمر روما ص ۱۸۲ » وزمن الشعر ص ۶۳ . 
)1( المصدر السايق ص ۹ . 

۰۱۹۸ انظر : الصدر السایق ص‎ (١ 


(NYE) 


جديدة علی آأنقاض القديمة (۲. 

ویقول : « إن دخول الإنسان العربي في حركة الثررة مرهون إذن 
بحریته الكاملة في المارسة الثورية ۰ العملية والنظرية » وفي إعادة النظر 
الجذرية المستمرة في ما يرثه من مفهومات وقيم ٠2‏ وفيما يحققه . بهذا 
وحده يتفتت العالم القديم » ويصعد من آنقاضه عالم جدید » عالم زاخر من 
الاشکال والاوضاع والافکار » (. 

ویری آن الشعر « مصدر للمعرفة . ... . طريقة أصلية قى 
استبطان العالم والکشف عنه ومعرفته » الا أن الإسلام ألغى دی نت ار 

وعندما سئل آدونیس عن علاقة المثقف العربي بالحداثة ۰ « وأین 
یکمن الخلل » ؟ » آجاب آدونیس بقوله : 

ه مصدر الخلل هو الثقافة الوروثة ۰ القائمة فى الجتمم 
العربي» وهي ثقافة أصفها جذریاً بانها تتناقض مم الحداثة , الاسلام 
نقیض کامل ۰ هذا وصف وليس نقداً ؛ لان الاسلام بوصفه رژية للعالم لا 
تعني الحدانه له آي شيء . بالعکس لا تعني !لا ادعاء الفرا غ 

للتوضیح » الحداثة هي موقف معرفي أدى إلى تغيير نظام 


۳ 5 [ألوءئف !۱ ۰ م و ۱ 
الحياة ê‏ وشد! هق ما المعرفي يقوم على أن الإنسان فى مركز العالم , 


ومصدر القيم » وعلى أن المعرفة اكتشاف للمجهول الذي لا ينتهي » وعلى 
ان محمدر التیم لیس غیییاً ۰ واتما هو نساني ء ومنا ما یتناقش ب 
الوقف العرفي الاسلامي تناقضاً لیا ؛ لذلك لا يمكن أن تكون حداثة فى 
العالم الإسلامي بدون تأويل حديد أى قراءة جديدة له , هذا والقراءة لما 


,۲ انظر الثایت والتحول ۲۲/۲ ۰ 


)۱۲۹۱۵ [( 


تبدأ بعد » بدأها قليلاً محمد آرکون وعبد الکبیر الخطيبي ۰ وأشعلت آنا 
شمعة في طریقها علی الصعید النظري ؛ لكني في نصوصي الشعرية قمت 
بشيء ما من هذه القراءة ٠‏ 

الواقع العربي الذي هى في عمق أعماقه إسلامي ... هو بالضرورة 
مجتمع قديم » '). 

ثم سئل : « کیف تنهض ٩»‏ ۰ 

فاجاب : « کیف ننض ؟ کیف آنپض . آجیب عن نفسي . 1 
آشعر آني أنهض حقا حينم أتهدم » وآهدم نفسي » حين أهدم آشعر 
أنني أنهض لكي اک 

: ويقسم أدونيس الحداثة إلى ثلاثة أقسام‎ -١ 

الأول - الحداثة العلمية 

الثاني - حدائة التفیرات الثورية ۰ الاقتصادية , الاجتماعية » السياسية . 

الثالك - الحداثة الفنية 7). 

ثم يعرف هذه الأقسام فيقول : 

« علمياً تعني الحداثة إعادة النظر المستمرة في معرفة الطبيعة ؛ 
للسيطرة عليها » وتعميق هذه المعرفة » وتحسينها باطراد . 

ثورياً تعني الحداثة نشوء حركات ونظريات وأفكار جديدة ؛ 
ومؤسسات وأنظمة جديدة ٠‏ تؤدي إلى زوال البنى التقليدية القديمة فى 
الجتمع ۰ وقیام بنی جديدة . ۱ 

وتعني الحداثة فنياً تساؤلاً جذرياً يستكشف الافة الشعرية 


49 الصدر السایق , الصفحة نفسها ۰ 
۳( انظر : بيان الحداثة - فاتحة لنهايات القرن ص ۲۲۱ . 


/)۱۳۱ 


ویستقصیها ۰ وافتتاح آفاق تجريبية جديدة في المارسة ۰ وابتکار طرق 
وشرط هذا كله الصدور عن نظرة شخصية فريدة للانسان والکرن > . 


2 سين ۰ a‏ ”7 »*» 2 ۹ # بخ + ب 

نم د E‏ ان من اصول الحدانه « تفجير 
TH. ¢‏ طب 1 إل ] ۱ ۰ ۶ 
سننز هل الحخذوف شي النظرة المورونة ` نا والحسد و للفه 4 ههه i‏ وأني 


الشعریه العربيه تقوم في جانبها الطليعي الیوم علی التجريب الفتتح › 
وعلی آن الخصوصية الابداعية هی تبعاً لذلك خصوصهة الذات الشاعرة , لا 
خصوصية الجماعة آو التراث ۰ وعلی آن الشعر سیر فی فضاه الهریة , 
وتأسيس له في آن , ای یه لا ينتهي ۵ 
مصدر ذلك هو الانسان : اسان فبقول : 

٠ ۱‏ لا يمكن أن ؛ 1 یحتق التقیر | نك الذين قد ۷ 
هذه كلها مستمدة من أشكال ماضية ؛” ريما كانت LE lee‏ عدر 
انها لم تعد صالحه الآن ٠‏ 

الثورة هي أن تستمد هذه النظم من اللحظة الراهنة ۰ أى أن تجعل 
الإنسان سيدا لمصيره وحياته » لا خاضعاً لمصائر وحياة سابقة » (). 
يتخطى قيم الثبات في تراثه الشعري القديم ٠‏ بخاصة ٠‏ وفى تراثه الثقافى 
)١(‏ المحصدر السابق , الصفحة نقسها . 

)۳( سياسة الشعر ص ۷۲ ۰ 


(۳) . أسئلةالشعر في حركة الخلق وكمال الحداثة وموتها ص ۰۱2۱ ۱:۲ ۰ 


۹ 


)۱۲۱۷[ 


بعامة ؛ لكي یقدر آن یبدع شعراً فی مستوی اللحظة الحضارية التی 
يعيشها 2 وكما أنه من الطبيعي أن لا يرى في أشكال التعبير الشعري قيماً 
نهائية » فمن الطبيعي ٠‏ أيضاً ٠‏ أن ينظر إلى تراثه الحضاري من هذه 
الزاوية » هکذا یصبح التراث العربي ۰ شعراً ٠‏ وثقافة جزءاً من الحضارة 
الإذسانية ٠‏ ولا معنى لهذا التراث إلا بقدر ها يندرج فى هذه الحضارة , 
ويقدر ما هو إتساني ٠‏ ويقدر ما يقوم على الحرية والبيحث ٠.‏ 
وإنما يلتمسها فى هذا الكل الحضارى الشامل » ١‏ 

ويثني على جبران خليل جبران ٠‏ قائلا : 

« همع جبران تبداً في الشعر العربي الحديث الرؤيا » التى تطمح 
كان يجمع فى شخصه صوت الثائر , وصوت النبي هن 6 إنه صيحة 
تحاسرت آن ترتفع في وجه الماضي ٠‏ وأن تحاول اختراق جلدة العالم , 
رجاء النفاذ اٍلي جوهره » وآن تمارس الهدم رجاء تشبید بناء جدید ۰ ومع 
صغير 4 سل أماء م الذين جازوا بعد ٠‏ الكثير من عفن الدروي والتواريخ . 
الأشداء والكلمات ,2 وفى هذا لا فى منجزاته » سره وجاذییته o0‏ © 

كان جبران يحلم بما هو أبعد من الحلم : بتفيير الحياة » وكان 
في هذا بشارتنا الأولى من أرض الشعر ٠‏ هذه البشارة علمتنا كيف شیم 
النفس الجمالي في كل ما حولنا » وفي القيم جميعاً » وکیف نذیب الفلسفة 
نفسپا فی الشعر › وحرضت الشاعر لكى يمارس قدراته ,2 كصورة الله 


۰ مونمر روما ص ۱۸۲ ۰ 


(NYA) 


وكإبن له ؛ ولكي يقوم بمهماته كاملة كبذرة إلهية » ودخلت فينا هاجساً 
بوسوس لنا آلا نرضى بغير الفريد » ويشعل في أعماة:! لهپ البحث عنه » 
خارج آنقاض الحياة والفکر » (. 

۲۳- ثم یثور » ويدعو إلى رفض القیم « الاضية » ۰ فیقول : 

« ولعل الهوة بین العالم الحدیث ۰ الذي نتبناه طريقة حياة ؛ 
والقیم الفکریه القديمة » التي نتمسك بها طريقة تفكير » هي من أعمق 
الإمارات على مأساة من آعمق مآسینا المضارية العربية الراهنة : ان 
جسدنا يعيش في عالم حديث ٠‏ وفكرنا يعيش في عالم قديم ... . 

لهذا ليست البدعة وحدها عدوة الإبداع والتجديد » وانما 
تناصرها كذلك عادة التشبث بالقيم الماضية المستنفدة » العادة التي تؤدي 
إلى السهولة والتكرار والآلية والرتابة » وضمور الوعي ٠‏ وانعدام الدهشة , 
العادة التي تنکر الزمن ۰ وتنکر التفیر » (. 
0 ولهذا فهو یسخر « بالتراثي »۰ الذي يقول للحداثي : « ان ما 

ترثه من دين ونظم أخلاقية وتقاليد ... الغ مجد عظيم لا يضاهى » , 

ويفتخر بالحداثي الذي يرد على « التراثي » قائلاً : « إن عليك أن تعيد 
النظرء جذرياً » في هذا المجد ؛ لأنه مبعث اغترابك عن ذاتك اليوم ... , 
ان هذه الطرائق تکتنز آشکال اغترايك ؛ ولهذا یجب آن تتجاوزها » مها 
عن طرائق لا تجد فیها عادتك » بل طاقتك ...۰ اخلق جمالك الخاص , 
فالچمال یکون ابداعاً ٠‏ أو لا يكون ... » ". ۵ 

۶ - ویتحدث آدونیس عن دور الحداتي العربي في تحديث القيم 


۳ انظر : الثایت والتحول ۲۱/۲ ۰ 


)١519( 


والحقائق المعرفية » فيقول : 

« أن يكون الشاعر العربي حديثاً هو أن تتلألا كتابته كأتها لهب 
طالع من نار القدیم » وکانها في الوقت نفسه نار أخرى . 

وإذ تتاسس الحداثه الشعرية العربية فى بعض چوانبها علی 
تحرير المكبوت . أى على الرغية ۰ وکل ما بزلزل القيه والمعابير الكايتة , 


جيب ے یه 4 ا ده ۱ سمه - 


ويتخطاها 2 فإن مفهومات : الأصالة » والجذور » والتراث » والانبعاث 
والهوية » والخصوصية , ومثيلاتها تتخذ معاني مختلفة » ودلالات مختلفة . 
وبدلاً من مفهومات : المترابط المتسلسل ؛ الواحد المكتمل , 
المنتهي » تبرز مفهومات : النقطع » التشايك » الكثير » المتحول , 
اللامنتهي ۰ ومعنى ذلك أن العلاقة بين الكلمات والأشياء متحولة أبداً ٠‏ أى 


ينه 


أن بين الكلمات والأشياء فراغاً دائما لا يملؤه القول . وهذا الفراغ الذى ل 
یمتلی يعني آن السزال : ما العرفة ؟ ۰ آو ما الحقيقة ؟ ۰ أوما الشعر ؟. یبقی 
سزالاً مقتوحاً ٠‏ ويعني آن العرفة لا تکتمل » وأن الحقيقة بحث دائم ...۰ (. 

۵- فهم برون آنه من الخطاٌ الاعتقاد بوجود معرفة کاملة ثايتة , 
وحقیقه عقدیه راسخه . حول الإله والکون والانسان ؛ ولپذا فهم یعبتون 
باصول آلدین » ویرقضونها ؛ لكونها عقائد ثابتة ؛ فان العرفة الفكرية 
العقدية لا تکتمل عند جماعة أو في ملة واحدة , والحق متعدد عند جمیع 
الأمم » وبين جميع المذاهب والفلسفات ٠‏ 

وقد « اعتبرت مجلة شعر أن الأدب العربي قديمه وحديثه صحراء 
قاعلة + وآن الحضارة العربية جفة آو سطورة » آما الخیر کل الخیر ففی 
الأدب الأمريكي والأدب الأوروبي ۰ إذ في ظل هذين الأدبين يمكن للعمرب أن 
بیئوا قیماً أدبية وروحية حقيقية ٠‏ أما القيم الأدبية والروحية التي عندهم 


ودفن مواتها 2 والدعوة إلى أن الحياة تتفير » وأننا نحن تغيّرنا » 


)۱۲۷۰( 


فقيم باندة متخلفة » ولا یستطیع العرب أن يصلوا إلى هذه القيم الجدیدة 
إلا بتمثل الغرب وشرب أفكاره » ... » (). 

ولهذا يقول يوسف الخال : 

« إن للحركة الشعرية الحديثة موققاً من الحضارة الإنسانية , 
من الله وا لانسان والوجود . انها تهدف اٍلی تبدیل عقلية بکاملها ۰ وخلق 
عقلية جدیده متجددة واعیة » علی النقاد العرب ۰ والقراء العرب » والهتمن 
بالادب العربي عامة في العالم کله آن یقوموا الشعر العربي بعد اليوم على 
الباديء والواقف والاسس التي عرضها آدونیس بایجاز ۰ ولکن بوضوح 
وعمق في دراسته ...۰ ان هذه الحرکة هي في القام الاول موقف من 
الحضارة الإنسانية » من الله والإنسان والوجود » (). 

ديقول : 0 

« الحداثة في الشعر إبداع » وخروج به على ما سلف » (). 

ولهذا فهو يدعو إلى « القضاء على قداسسة الشكل الموروث , 
واغناء القاموس الشعري بالفاظ جديدة ۰ وتفجير طاقات اللفة العربية , 
9( 

ویری آن « الشاعر الحق هو الف والمتمرد والجريء ... . 
والشاعر یتمرد ویثور . ولکن اٍلی آي حد ؟ ۰ یبقی علیه آن یاکل » ويشرب, 
ویعاشر ۰ ویشارك . فلا وجود له خارج الجتمع » ۳ آي پنافق . 





)۱( قضایا الشعر الحدیث ص ۱۰۶ ۰ 

)۳( الادب العربي العاصر - اعمال موْتمر روما ص ۲۱۰ . 
۳( الحداثة في الشعر ص ۱۵ ۰ 

۰ ۸۰ , ۸۵ الصدر السایق ص‎ (٤( 


۸ المصدر نفسه ص ۸۷ ۰ 


)۱۲۷۱( 


ولا سئل عن العقلية الحديثة قال : 

. « العقلية الحديثة کما آراها هي العقلية التحررة من جمیم 
المفاهيم المتوارثة » بحیث تتیح لها هذه الحرية أن تعيد النظر فى هذه 
الفاهیم > جيلا بعد جيل » بل يوماً بعد يوم , فلا یتبناها لکونها مفاهیم 
موروثة » بل يستطيع أن يقف منها موقفاً موضوعیاً , ويفحصها, 
وینقدها ۰ ویحکم علیها ۰ وهذه العقلية الحديثة تنعكس بالضرورة لا على 
العمل الخلاق وحده » وإنما تنعكس على مجمل حياة الشخص » (). 

ويؤكد يوسف الخال أن الحداثة لا تخص الشعر وحده2 يل 
تشمل « مختلف حقول النشاط الإنساني » 27 وأنها ه نهضة هدفها رفع 
النفس العربية إلى مستوى الحداثة » '", وأنها « حالة فكرية وروحية .. 
تشمل .. طرائق الحیاة » ۲۳ ۰ وأنه « مهما قيل في الحداثة يظل القول الأهم فيها 
أنها في كل شي » لا في الشعر وحده ٠‏ هرقف كياني من الحياة » . 

ومن سمات الحدانة عنده : « التبعثر ۰ والتمرد ۰ والرفض , 
والحيرة والقلق » . 

وتؤكد خالدة سعيد أن الحداثة تسعى ليحل الشعر مكان الدين , 
0( 


وس ۳۹| 


-]] 2.15] a1 
درل ”5 ته سی "ی ۲ کے‎ 


اش ای ۱1 
سح ی 


۱ ا" f‏ رد ء 
سس ای ومس یی 
™ هه ۰ 


(۱) . أسئلة الشعر في حركة الخلق وكمال الحداثة وموتها ص ١1050‏ . 
 )۷(‏ الحداثة في الشعر ص ۱۷ . 

(۳) الصدر السایق ص ٩۳‏ ۰ 

. 4 مچلاة آدپ »مج ۰۲ع۰۱شتاء ۱۹۷۲م.ص‎  )8( 

(ه) الحداثة في الشعر ص ۱3 . 

(1) نحوآدپ عربي حدیث ص ٩‏ ۰ 

ف البحث عن الجذور ص ٩‏ 


)۱۲۷۲( 


ولهذا يعرف یوسف الخال « الطمنة » بأنها « انعطاف من الاله 
إلى الانسان رك ل یهد الانسان پری. العالم نحاج « نظام إلهن 
أبدي», بل « وجد نفسه أمام نظام من صنع يديه ٠2‏ لا استئناف لأحكامه 
إلى سلطة عليا ع » ومن كُمْ تفيرت نظرت الإنسان إلى العالم « تفيراً 
جذرياً... » فلا شي مخرم علی العقل ۰۰ « فعوض عالم مستقر آمن » قائم 
ی ی 
قواعد ثابتة له , عالم علی ساکنبه آن بعیدوا بناء ه بایدیهم ۰ وعلی 
صورتهم ومتالهم . هکذا أصبح الإنسان أكثر من أي وقت مضى مقیاس کل 
شئ »؛ إذ أن العصر الحديث عصر علماني « بدأ حين وعى الإنسان 
قدرته. وأخذ يعرب عن وجهة نظره الفردية المستقلة إلى نفسه والله والكون , 
لقد تأتى له أن يشك 2 وفي شكه عزم على الاكتشاف لنفسه وينقسه » (). 

ویقول الحداثي حلیم برکات : 

« تفقد القیم والشرائع الدينية نسبیتها ۰ وتصبح مطلقة أزلية . 
حين تعتبر أن مصدرها له ۰ ولیس الجتم الإنسائي , ويقود المطلق 
الازلي بالضرورة الی الانفلاق والحرفية » وعدم التسامح » وتسويغ العقاب 
الشدید . خصوصاً في وقت الازمات السياسية والاجتماعية » 9). 

ولا کتب آحد الناس مقالاً عن « قوامة الرجل علی الرأة » ۰ فى 
إحدى الصحف ( علّق هذا الحداثي على المقال قائلاً : ۱ 

« في حين يمكن مناقشة القوانين المدنية باعتبار أنها من صنع 
الإنسان » ويفترض بها الخطأ والصواب 2» بضوء التجارب الإنسانية , 


0 انظر : نحو أدب عربي حديث ص ؟ ٠‏ 
)۳( ندوة مواقف ١‏ الإسلام والحداثة ص ۲٤۸‏ . 


۱ 1 


)۱۲۷۳( 


والنتائج العلمية » تکاد تتعذر مثل هذه الناقشة في حالة الشرائم الدينية 


باعتبار آنها تمثل الإرادة الإلهية » وتصدر عن الله ؛ وئیس عن الانسان 


بذلك يمكن للحاكم أن يدعي أنه ينفذ إرادة الله في عباده » . 

ثم قال بعد ذلك : 

« إنه في الوأقع لا يمكن العودة إلى الأصول ؛ لأن ما حدث في 
الماضي جاء نتيجة لأوضاع اجتماعية وسياسية واقتصادية خاصة , 
مختلفه عن الاوضاع السائدة في الوقت الل ؛ لذلك لا يمكن بعث 


اا ا ا ر مستمدة من 
الواقع » وليس من الماضي » 00 

ولهذا يقول جهاد فاضل : 

, او يا ,و9 
نقمة عارمة علی التراث ...۰ قيكفي عندهم لیکون العمل الادبي أى الفني 
> آن یکون فظاً غلیظ القلب صداعاً لکل سالوف ۰ وارهابیاً . یشعل 
الحرادة نق في الضمیر والوجدان القومي ٠‏ 

لقد آفنی قاند لواء الحداثة الاول عشر سنوات من عمره ؛ لیشت 
نظرية قاسدة ۰ ملخصها آن التراث العربي ثابت وضد الابداع ؛ ولینصر 
بعض آلبدعین فی هذا التراث » إذا دفقت في هوية هولاء البدعن وجدت 
اکثرهم من الفرس آو الدیلم آو الیهود أو الأقليات الأخرى . واذا تلمست 
الافکار التي آبدعوها وجدتها تدور حول نقض تبوة الرسول . آو حول 


. ۲4۸ ندوة مواقف , الاسلام والحداثةً ص‎  )۱( 


(7 


)۱۲۷۶( 


التحرب للأهلية ضد التاريخ e‏ ظ 

فجهاد فاضل ينتقد حداثه آدونیس وأمثاله » ويدعو إلى حداثة 
تختلف عنها » إنه يدعو إلى الحدانه التي وصفها بالحدانة « الاصلية ... , 
الحداثة الثورية الواعية السوولة ...۰ ۰ الحداثة التاريخية ... » الحدائة 
الؤسسة على الإيمان بحضارة الأمة ... » الحداثة المؤمنة بالانفتاح 


(0 


) 4 مه و 


والتفاعل الحضاری E‏ 
ویضرب مثالاً علی هذا النوع من الحداثة المطلوبة عنده ۰ بالدعوة 
التجدیدیه التي قام بها « خلیل مطران » الشاعر الکبیر » والظلوم في 
الوقت نفسه 2 أعظم المجددين في التلث الأول هن هذا القرن » الاقف 
الرفيع الثقافة » الوطني الکبیر ... » علی حد قول جهاد فاضل (. 
۲ سویتحدث عیسی الناعوري في مؤتمر روما عن أثر الثقاقات 
العالمية على العرب » فيقرر أنهم تحرروا في القرن العشرين من أزياء 


الاضي وعبودية القدیم , حيث تم التفاعل بين الشرق والغرب » بيتما 


أضاعوا قرنهم الماضي في إخضاع الحاضر للماضي ٠‏ حيث كانت أزياء 
ا ماضي هي لباس الفكر العربي خلال القرن التاسع عشر كله . 
ویقول عید الوهاب البياتي : 
« آعتبر آن البدعین الحقیقیین هم من الفثات الکادحة الضطهدة, 
كذلك فإن الاضطهاد لا يعني الاضطهاد السياسي > وإنما يعني محاولة 


)۱( قضايا الشعر الحدیث ص ۷۲ ۰ ۷۲ » وانظر : ص ۸۵ ۰ 


)۲( الصدر السایق ص ۷۳ ۰ 
2( انظر : الصدر السایق ص ۷۷ ۷۸۰ ۰ 


44۵ انظر : الأدب العربي المعاصر - أعمال مؤتمر روما ص ؟5 . 


)۱۲۷۵ [ 


اقتحام العالم . والاصطدام بالقوی الفيبية العسیاء ۰ التي تتمثل أحياناً 
بيعض فئات البشر ٠‏ وأحياناً بالطبيعة الجامدة الفرساء ۰ التي یحاول 
المبدعون تغديرها ... . 

الإبداع يعني التخطي والتجاوز والثورة ... » . 

۷ - ويعرف محمد عابد الجابري الإبداع بقوله : 

ه إن الإبداع هو بالتعريف » خلق جديد » خروج عما هر 
غريزي» ومألوف وسائد » وتمرد عليه » أو تجاوز له » وسمو به ۰ وهو في 
جميع الأحوال » نتيجة عملية جدلية » تحتدم في ذات المبدع ٠‏ تحركه 
أسئلة أو انفعالات أو تطلعات » ”. 

ويلوم عبد الوهاب البياتي كثرة اهتمام بعض الحداثيين بالأشكال 
فقط 2 فیقول : ۱ 

+ محاولات الاهتمام بالاشکال الشعرية دون سواها محاولة 
باطلة. ومكتوب لها الفشل .... أي أن الشورة الشعرية على الأوزان 
والعروض والقوافي وغیرها لیست هدف الشاعر الاصیل » بل إنها أحياناً 
تکون نتيجة من نتائج ثورة الضمون الجدید ... » (. 

۸ - ويقرر محمد عابد الجابري آن مرادهم بالتراث : « الموروث 
الشقافي والفكري والديني والادبي والفني ۰ وهو المضمون الذي تحمله هذه 
الكلمة داخل خطابنا العربي المعاصر » ملفوقاً في بطانة وجدانية 


٠ ... أيديولوجية‎ 


»( أسئلة الشعر , في حركة الخلق وكمال الحداثة وموتها ص 5؟؟, ۲۲۷ . 
9( التراث والحداثة » دراسات ومناقشات ص ٠۲١‏ . 


۱۳۷۹۱ 


ان مفهوم التراث کما نتداوله الیوم ۰ !نما یجد اطاره الرجعي 
داخل الفکر العربي العاصر ۰ ومفاهیمه الناصة ۰ وليس خارجهما ... . 

آصبع لفظ التراث یشیر الیوم الی ما هو مشترك بین العرب . 
أي إلى التركة الفكرية والروحية ٠‏ التي تجمع بينهم لتجعل منهم جميعاً 
خلفأً لسلف ... ۰ انه العقيدة والشريعة » واللفة والادب » والهقل 
والذهنیه. والحنین والتطلعات » وبعبارة أخرى إنه في أن واحد : العرفي 
والايديولوجي ۰ وأساسهما العقلي ۰ ويطانتهما الوجدانية في الثقافة 
العربية الاسلامية » ۰۲ 

وتحلیله هذا ۰ لعنی التراث یکد آن مقصودهم تحدیث العرفة 
الفكرية . ومصادرها الاصلية , أي الدين » ومصادره » ويدخل في ذلك 
الادب وفنونه » ألذي هو أسلوب » يتستر خلفه من لا يستطيعون التصريح 
بالثورة علی الدین ورفض مصادره ۰ وهدم السائد والالوف مما جاء عنها . 

ویژکد مقهومهم للتراث باته « الجانب الفكري في الحضارة العريية 
الإسلامية : العقيدة والشريعة واللفة والادب والفن والکلام والفلسفة والتصوف ... . 

هو مجموعة عقاند ومعارف وتشریعات ورژی ۰ بالإضافة إلى 
اللغة » التي تحملها وتزش‌ها ۰ تجسد |طارها الرجعي التاريخي 
والابستيمولوجي في عصر التدوین ۰ في القرتين الثاني والثالث للهجرة , 
وامتداداته » التي توقفت تموجاتها مع قيام الامبراطورية العشمانية في 
القرن العاشر للهجرة ( السادس عشر للميلاد ) » أي مع انطلاقة النهضة 
الأ ل e‏ 


)۱( التراث والحداثة » دراسات ومتاقشات ص 737 , 74 . 


)۲( الصدر السایق ص ۲۰ ۰ 


۱۲۷۷ ( 


روحية دينية وأخانتية وجمالية ... إلخ » تقع هناك فعلاً . أى خارج 
الحضارة الحديثة » لیس فقط بوصفها منجزات مادية وصناعية ۰ بل أيضاً 


پوصفها نظما معرفية ۰ ومنظومات فكرية وأخلاقية وجمالية ... إلخ » . 


ويأسف الجابري لقوة حضور التراث د في الوعي العربي : على 
الرغم من بعده عن اللحظة الحضاریة ية المعاصرة » كما يزعم » حيث يقول : 

« ان حضور التراث کمفهوم تهضوي في الساحة الایدیولوجية 
العربية العاصرة ۰ يحكمه التناقض بين مكوناته الذاتوية » ومکوناته 
الوضوعية . داخل الوعي العربي الراهن , التناقض بین ثقل حضوره 
الايديولوجي علی الوعی نف وانفماس هذا الاخیر فیه » وین بعده 
الوضوعي التاريخي عن اللحظة الحضارية العاصرة ۰ التي دحلم هذا 
الوعي بالانخراط الواعي فیها » ! 

وکذلك یاسف ؛ لانا « لا زلنا نستهلك کتب التراث » نقرآها كما 
کتبت » پنفس الفکر » بنفس الروح » بنفس القیم . 

ما من شك آن هناك هيمنة قوية للموروث القدیم علی فکرنا . 
الشيء الذي جعل أدوات إنتاجنا الفكري تخضع ٠‏ إن قليلاً أو كثيراً لهذا 
الوروث القدیم ... » ولا أحد منا يستطيع الادعاء بأنه تحرر نهائيناً من 
الوروث القدیم ۰ بكل سلبياته » وبكل إيجابياته . إلا إذا تحدثنا عن 
شخص غريب » ولد في الغرب › ودرس في آوروبا منذ سن السادسة ,2 


ويحمل جنسية عربية ... » إن مهمة الفكر مهمتنا جميعاً » هی التحرر من 


9( نفسه ص ۲۳۱ ۰ 


)۱۲۷۸( 


هذه الهيمنة » وهذا هو الذی یبرر ما قلناه من قبل » من ضرورة الفلسفة , 
من ضرورة العقلانية » (). 

5 - ویری الحداني وفیق خنسة آن التمسك بالوروث یعد وقوفاً 
ضد الحياة » وضد التقدم » وفي ذكك یقول : 

ذ مت المازراكنوة و الا نون وال امن أن کال مه 
ولقد بداً هذا الاتجاه ... بالقول الفلسفی ۰ الشکل آولاً , والمادة ثانياً , 
الروح أولاً » الجسد ثانياً ... . 

وعلی العموم فاٍن التمسك پالاشکال القديمة : الازیاء » العادات, 
الأعراف > ارده العشائرية » قالبية الوسیقی ۰ إلى آخر القائمة , 
ان هذا التمسك د يعنى الوقوف ضد الحياة » وضد التقدم , ومن حسن الحظ 
فإن الأشكال تتغير » وتتطور 2» رغم أولئك » ولقد أصبح الحديث عن قداسة 
الأشكال الموروثة حديثاً أكاديمياً لا فائدة مته » 9). 

ثم يؤكد بعد ذلك أن « الحداثة بدأت من الحياة » ثم وعى 
الحياة. ونسف تقدیس الساکن البائت الوروت » (*. ۱ 

ثم یعلل ذلك بان « الثبات سکون » والسكون محال ؛ لأنه موت 
کامل ۰ والتراث کچمود موت , والتراث کقید موت » والخلاص لیس في 
تقدیس ما آنتجه الاجداه » 1 


ویعرف الحداثي الفربي محمد بتیس ۰ الابداع بائه « القدرة علی 


)۱( نفسه ص ۰۲۵۱ ۲۵۲ . 

9 جدل الحداثة في الشعر ص ٠ ٠١‏ 
)۲( المصدر السابق ص ۲٤‏ . 

3 المصدر تفسه ص ٠٦۹‏ . 


3 


a9 


)۱۲۷۹( 


تركيب نص مغاير يخترق الجاهز الفلق الستبد » ۱ 

ولهذا فهو يصف أفعاله الحداشة » فقول : 

+ نختار الغي والعصيان ... » ونقتحم المفاجيء والمعيش 
والنسي ...۰ وتصدع الذاكرة بالحلم والتجربة والمارسة » (. 

۰ - ولهذ! بوژکد اللبناني محمد على شمس الدین أن « الحدائه لا 
تتعلق فقط بالبنی ۰ بالاسلوب » إنها أيضاً ويالدرجة الأولى نقد للمعنى : 
فبدون قيم جديدة لا كدابة جديدة ٠‏ 

حين يكون الشاعر الحديث هجومياً بواقعه فهو هجومي غلى 
السائد , ورغم آنه موجود في هذا السائد ۰ إنه فيه وضده في اللحظة 
ذاتها . اٍنه في الاصول وخارج علیها » 0). ۵ 

ويؤكد ذلك الحداثي الصري غالي شکري عندما قال بان : , 
الحداثة التي لا تواچه السائد لیست حداثة علی الاطلاق ۰ فالحدانة الحقیقة 
تورة قي الجتمع والفکر والفن ۰ والبدع الحدیث هو انسان ثوري ؛ لانه 
یدرگ آن الحدانة تجرية ورژیا متناقضان مع الثوق السائد . والوجدان 
السائد ۰ والعقلية السائدة . ویدرك آن الفکر لا ینفصل لحظة عن الجمال 
أن في الحقيقة ليس هناك شكل معزول كالوماء الجاجي ون باون 
السائل داخله .۰ 

الحداثة بهذا العنی رژیا ثورية تقتحم السائد في عقر داره 
اللفوية. الفكرية » الاجتماعية ... ۰ تهاجم عرین التخلف باسلمة الذن" 


60 حداثة السؤال . بخصوص الحداثة العربية في الشعر والثقافة ص ۱۱ . 


9 :اضر الان هن ١‏ داكن وه 


(۲) قضایا الشعر الحديث ص ۰۵۶ 6۵ . 


)۱۲۸۰[ 


وحده : اللغة الجديدة » والتجربة الجديدة » والافق ال(نساني الجدید ..۰». 

۱- ويژکد غالي شكرء, أن « الحدائة في الشعر العربی 
والأوروبي على السواء ليست عنصراً تراثياً كاللفة والأوزان ااي 
والوضوعات ۰ وما إليها من التقاليد الأدبية » التي تدخل في باب موروث 
الشعر » وإنما هي مفهوم جديد للشعر يغاير كافة الفاهیم التي عرقها 
التراث ...: لان الصدر الرئیس لهپذا الفهوم هو الثورة الحضارية 
اا 

إن المقفهوم الحضاري الحديث هو ذلك التصور الجديد للعالم » 
الذي اقتحم نظرة الإنسان إلى الكون والإنسان والمجتمع ... » (). 

ولهذا فإن « الإبداع من صفته أن يكون غير متوقع ۰ كلمة 
(الإبداع ) » هي أصلا من البدعة » شيء جديد ٠‏ أحياناً تكفر صاحبه , 
وأحياناً تمجد صاحبه ٠‏ الإبداع يجب أن يكون فيه هذا النصر غير 
التوقع» الذي يفتح عينيك 2 ويدعك تعيد النظر في ما تقر ... » وأي شيء 
آخر ينطبق عليه القول الفرنسي : رأيته من قبل » فمعنى ذلك أننا خارج 
منطقة الإبداع ... » الإبداع يجب أن يبقى شيئًاً غير مالوف أصلاً , 
سیبقی الابداع ميزة التفردین القلائل ..۰ ۰۰ هذا ما قرره الحداثي 
الفلسطيني جبرا إبراهيم جبرا . 

5 - ويقول الحداثي اليمني عبد العزيز المقالح بأن ه القصيدة 


الجديدة قد ولدت ولادة طبيعية ۰ وقامت قى الحياة الأدبية المفاضرة بدور 


60 برج بابل - النقد والحداثة الشريدة ص ۱۳۰ ۰ 


0( شعرنا الحديث الى أين ص ۸ ۰ 


۳( قضايا الشعر الحديث ص ۱۹۰ ۱۹۱۰ ۰ 


i #۷ 


)۱۲۸۱( 


جوهري ینسق مع السیاق التاريخي للعصر ۰ ومع السیاق اليومي الخالف 
لكل مالوف وسائد » ۰1 

فالحداثة » إذن 2 هيه الموقف الفوضوي , الوقف الذي يسعى 
دائما الی التجاوز . إنه موقف اللاموقف 2 ومذهب الخروج من المذاهب » 
کما یقول حتّا عبود ۱ ٠‏ آما الواعظ الاخلاقية . واحترام القیم التي 
تقدمها الایدیولوچیات » بشتی آنواعها ۰ فقد سقطت جمیعاً » (۲. 

۳ - ويؤكد الحداثي كمال أبو ديب أن « الحداثة ليست 
انقطاغا تسيا فقط.: بل هي أعنف شرخ يضرب الثقافة العربية , في 
تاريخها الطويل » ليس في هذه الثقافة فى أي مرحلة من مراحلها ما يعادل 
هذا الانشراخ المعرفي ٠‏ والروحي ٠‏ والشعوري , الذي يكاد يكون انبتاتاً 
عن الجذر 2» لا يبقى فيه من رابط سوى اللفة بأكثر دلالاتها أولية » أي 
گرا قاوسا میگ التراك ا 7 

ولهذا فهو يرى أن من أسس الحداثة « ...۰۰ الفکر العلماني , 
وكون الإنسان مركز الوجود » وكون الشعب الخاضع للسلطة مدار النشاط 
الفني » وكون الداخل مصدر المعرفة اليقينية » إذا كان ثمة معرفة يقينية , 
وكون الفن خلقاً لواقع جديد e‏ 

۶ - ولابد للانسان من السيطرة ة علی سلوکه » وعلی العالم ؛ 


0( انظر : الحدائة عبر التاریخ ص ۲۹4 ۰ 
۳ الصدر السایق » الصفحة نفسها . 


(ه) الصدر نقسه ص ۲۷ ۰ 


)۱۲۸۲( 


بکونه مصدر العرفة والقیم . یقول وفیق خنسة بأن الخلاص من الوروت 
والساکن یتحقق « بتحریر الانسان من کافة آشکال الاستشمار والتسلیم , 
آي بالحرية . بالعمل الجماعي » الذي يحافظ على الخصائص الفردية , 
ویعمق سيطرة الانسان علی سلوکه ۰ وعلی العالم » (. 
ولهذ! يدعو كمال أبو ديب إلى « تنمية فکر تحليلي ۰ ووعي نقدي 
ضدي في الثقافة العربية المعاصرة 2 وعي يرفض الاستسلام لفوغائية 
الشعارات ۰ ولسلطوية القمع ۰ وللمسلمات العقائدية الجامحة ۰ ویسعی 
إلى تأسيس البحث الحر الخلاق في جميع مكونات البنى الثقافية 
والاقتصادية والسياسية والاجتماعية » وفي جميع مظاهر الحياة العربية في 
بعديها التوالدي والتزامني » ). 
ه"- وعلى هذا فمن عوائق التحديث عندهم : « نظام الوعي 
القائم على الخرافة ٠‏ ذلك الذي يستبعد أي تأثير إنساني في الوجود. , 
ویرجع الافعال الحسوسة ۰ والتي لا یمکن انکارها الی فاعل غير ملموس , 
ولا معروف ۰ أو إلى كائنات ليست من هذا العالم » . 
: ویصرح محمد الأسعد أكثر عندما ينتقد « أساسدات الثقافة 
العربية » , التي تتمثل في الخرافة ۰ والتي تسمی - علی حد تعبیره - 
بالقدر آو الشیطان آو الکائنات الاسطورية . وتتمثل ایضاً في « افتقاد 
الحرية . فکما آن الانسان لا یمتلك من أمره شيئًاً أمام القوة المهيمنة 
للنموذج ۰ للماضي » لله ٠‏ لقوى الوعي الفامض ٠‏ للقدر ٠‏ فهو أيضاً لا 


»( جدل الحداثة قي الشعر ص 154 . 
)۲( في الشعرية ص ٩‏ ۰ ۱۰ ۰ 
)۳( بحثاً عن الحداثة , نقد الوعي النقدي في تجربة الشعر العربي ا لمعاصر ص 51. 


00 


)۱۲۸۲ ۱ 


يمتلك من آمره شیاً آمام رموز هذه الجواهر علی الارض ... » (). 

ولذلك فهو يدعو إلى « موقف الرفض ۰ ... الذي یتخذ شکل 
الخروج علی آساسیات الثقافة الوروثة وایقاعها ۰ فیتخذ شکلاً من أشکال 
التعبیر مختفاً نسميه تحقیق الطاقة الخلاقة بصفاتها الاولية , القائمة علی 
حرية التفاعل والفاعلية في هذا العالم ۰ آي 
والخرافة ۰ والاستعباد » والتجزينية . والبحث عن معنی الحياة العاصرة ...» (. 

أما الشاعر الذي يكتب عن الرسول - محمد كه - وشرعه » فهر فى 
نظر الحدائیین قد وصل الی درجة « التزْمت » ٠‏ كما يقول محمد يرادة . ۱ 

ويهزأ محمد النويهي ممن يرى أن عاداتنا وتقاليدنا أسمى 
عادات. وآطهر تقالید ۰« بل ان فیها من الوبقات نادرة المثال بين 
المجتمعات الیشریبه علی حد زعمه ۰ 

۲ - ویفتخر الحدائي السوري نبیل سلیمان بأنه کتب روایاته 
ومفامراته , « عبر تسق کل الحرمات الفنية والسياسية ... » (, ثم 


حربه الخره مج عل السات , 
ی“ مت لیب ۰ 


یفول. « لقد حدتني جورج سالم ذات یوم آنه منذ سنوات وستوات بصدد 
كتابة رواية عن الدین » ولكنه يتهيب المحرمات ؛ فإذا كان هذا وضع جورج 
سالم , فما بالك بسواه » وعلی کل حال ۰ وأياً كان الأمر فلقد قذفت 
بنفسي إلى أطراف اللجة ... » في قلب المحرمات الفنية والسياسية 


)( انظر : محمد مندور وتنظیر النقد العربي ص ۰۱۱۲ ۱۸۳ ۰ 
)4( انظر قضية الشعر الجدید ص ۱۵۱ ۰ 


۰( الادب العربي وتحدیات الحداثة » دراسة وشهادات ص ٩۰‏ . 


(844؟1) 


والاجتماعية 2 وفي هذا الدفع تتجلى أكثر من أي مكان آخر مسالة تفجير 
الضمون الثوري للشكل التقليدى ٠‏ وإبداع المضمون للشكل املائم ... » (. 
الديني » ويعلل خروج الحداثيين عليه بحسلطه وقداسته » والاعتقاد بأنه على 
صواب » علی الرغم من مناقضته الحیاة اليومية - علی حد زعمه . 

« فالتراث عندنا - ولو آن خامته عند بعض أسلاغنا کأبی نواس 
ليست فوق الشيهات - إلا أن له قداسة العقائد الدينية » والعقيدة مهما 
تناقضت مع حياتنا اليومية » فهي دائماً علی صواب ۰ ونحن على خطأ ؛ 
لذلك كان الانفصال التاريخي بين العقيدة والسلوك ؛ لذلك - أيضاً - كان 
الشعر الحديث عودة حقيقية للحياة » لا بالعنی الساذج ...۰۰ وانما بالعنی ‏ 
الجوهري الاعمق حین یتوقف - بهذا الشعر - الاتفصال بين عالم الانسان 
الداخلی » وحذوره الفكرية البطنه فی قلب الارض ۰ آی عندما تصبح لنا 
حياة حقيقية ۰ لا حیاتان ۰ احداهما قناع » (. 

ویقول شوقي آبو شقرا : 
الاعتبارات التراثية , والتاريخية » وغدر ذلك ... » (). 


)۱( المصدر السايق ص 5١‏ ۰ 
)۳( شعرنا الحديث إلى آين ص ۱ ۰ ۲۰ » وانظر ص ۲۳ ۲۸۰ ۰ ۱۱۲ ۰ 


۳( مجلة شعر ع ۲۷ ۰ ۱۹۱۳م ص ۱۱۸۰۱۱۷ ۰ 


«۲ 


]۱۳۸۵ [ 


والواجهه بنینها الرئيسة ». والجتمع فاعل في وجود العالم وصیرورته ... . 


ان الجتمع العربي مغلول في ماضیه وحاضره بالامر والرد ع 
والاستعباد . مبعد عن الابتکار والتحرر ۰ وپرغم تحکم الصوت والسیف في 
مسافه خطواته واتجاهها . فقد استیقظ علی تدمیر الاخضام هنا وهناك 
بصیغ وأنماط متعددة ...»۰ 

ولهذا فهى يعمل من خلال الرؤية الجديدة من جل هدم « القدس 
والثابت » على مستويات الإيقاع , اللفة . الرؤيا » الواقم . الثورة ...۰. 

۷ - ويرفض الكاتب السوري أحمد سليمان الأحمد القيه 
الثابتة والقديمة + ویقول : ظ 

« من الواضح جداً أنه لا يمكن لنا الأخذ بكثير من القيم القديمة , 
إننا فى طموحنا إلى الأفضل ...2 لابد أن نرفض قيماً قديمة » تواضعنا 
عليها » وأخذنا بها في ظل أنظمة لم تعد تصلح لنا » وإذا ما وضعنا 
الإنسان - الجماهير الإنسانية - في مركز الاهتمام ٠‏ واعتبرنا كل القيه 
المادية والروحية إنما هي في سبیله. ومن آجله 2. ما كان لنا أن نتقيد 
بحرفية قوالب وضعت لزمن غير زماننا ... » إن كل نظام يقيم لنفسه 
مفاهيم خاصة » وأيديولوجية ذاتية » ونحن في رفضنا أيديولوجية الأنظمة 
البالية نكون إنما نستجيب لنداء الصراع التطورى المستمر لنداء الحياة » . 


(۲) الصدر السایق ص ۱۱۹ » وانْظر ص ".؟ 5 


ل 


[۲۸٦] 


٨۸‏ - ومن صفات الإبداع الحداثي في منظور جيرا إبراهيم حبرا 
« الجرأة في رؤية المستقبل أى الماضى , الجرأة في تناول المحرمات ... , 
العقل العربي لألف سنة درب على أن تسعين بالمائة من أشياء الحياة محرم 
يجب ألا يمسه ٠‏ ألا يفكر فيه 2 ألا يحاول أن يفهمه . أنا أقول : لا . كل 
شيء قيل لك : إنه محرم حاول أ, ن تفهمه 2 وحاول أن تمسه 2 اخترقه , 
حينئذ قد نأني بشيء يكون إضافة إلى إبداعنا ٠»‏ الذي نبحث عنه ۰ ولكن 
بدون حرية لا إبداع , ... » (. 

ولا سثل الحداثي اللبناني أنسي الماع عن تحدية الإبداع » قال : 

« نها الشپوة . شهوة الوصول » شهوة ابقاء الاحتفال 
مستمراً » شهوة ملء النقص ۰ شهوة ٍدامة اللحظة . منم زمن معبن من 
الهرب . شهوة الذوبان ٠‏ الافلات » التبذیر . الانتقام » شهوة القول , 
شهوة التسلية ». الشهوة الجنسية ... ۰ والشهوة اليتافيزيقية . شهوة 
الانتپاك ». شهوة اعادة خلق العالم . شهوة محاكاة الله » شهرة اختراق 
الراة » شپوة الامساك یجنور الاشیاء . شهوة قتل الوت » شهوج 
السيادة » شهوة الجمال ...۰ 
هذه هي حدانتهم علی آلسنتهم ۰ ولعل السالة لا تحتاج إلى 
تعلیق بعد هذه التعریفات ! .۰ 


)۱( قضایا الشعر الحدیث ص ۱٩۰۱‏ ۰ 


)١؟ما/(‎ 


موتف الحد انیین السعودیین من هده الساألة . 
۱ - الحداث نیت بوافقون الحداشن خارج المملكة , 


۲۳ ا 
۷ هق نشول 8 


pe 


lb فأ‎ 


r. 


« من شرط الابداع آن يكون فوق السائد والمالوف , وهو يرتقى 
بمقدار تجاوزه لظروفه ٠‏ مثلما أنه يتناقص بمقدار تمائه مع تلك الظروف > . 

ويقول الحداثي السعودي أحمد عائل فقيه : 

« إن الحداثة ليست كتابة نص إبداعي » فقط , وإنما هي 
موقف صارم وحاد إزاء الكثير مما ”5 ومؤسسي ... 2 رؤية شمولية 
للعالم ۰ للحياة لاشیاء تری ۰ لاشیاء لا ری البتة 0 

۲ - ویژکد الحداتی ماجد یوسف آن الحداخة مفایرة للساند 
والالوف > وهادمه للمستتب والعروف » فيقول : 

« ...2 وأؤكد للكاتب أن إدراك ما فاته يحتاج بالفعل إلى درجة 
عالية من الصبر » وكبح جماح النفس ؛ لسبر غور التجربة » أو الحركة 
الجديدة » المغايرة والهادمة للسائد والمالوف » المستتب والمعروف » . 

۲ - فالحداثة رؤية شمولية حديثة » مخالفة للرژية الاضية ۰ والسائدة . 

یقول سعد البازعي : « الشيء الذي لا نزال نفتقده » أو يفتقده 
البعض منا في تصوراته للحداثة هو أساسپا الفلسفی ۰ الذی یمنحها 


90 المصدر السابق ع 1/474 , ۷/٤/۷١٤١ه‏ » ص ه . 


)۱۳۸۸( 


أطارا شرلا ء ١‏ كش ف ارات آل وألا سوی اتب امد ی 
إن التصورات الأدبية المعاصرة » شكل القصيدة أى اللوحة ليست إلا جزءاً 
من كل » الحداثة رؤية شمولية للحياة » . 

ويقول عالي القرشي : 

ه الحداثة فعل شمولي يحياه الإنسان ... » . 

ويقول فايز أبا » في تعريفه الإبداع الحداتي 

« الإبداع لیس غيبوپة تامة . فلابد من موقف واع ۰ ورؤية 
مستقبارة OSE‏ التي أفرزته ؛ 
ليفرز وعياً يقرزها » 

ثم عد فايز أبا من بين من يمثل هذه الحركة الإابداعية الحداشة . 
ويقوم يها , الحداثيين » محمد الثبيتي » محمد العلي » على الدميني , 
آحمد الشویخات ی 

4 - ومن مدزات الحداثة - في منظور - عشمان الصینی : « 
الكشف عن الضرورة الملحة لمستويات التحرر المستمد من ريقة الإلف 
والعادة, وجنائزية تصنيف المدركات ٠‏ والنکییف الابدي لعطیات الانسان 
والحياة وتتصف بشغف يصل إلى حد الهاجس بالحالية المتغيرة » والدخول 
في تجرية التغيير المستمرة » فهي عملية تحرر مستمرة ۰ وثورة دائمة 
للوصول إلى الفاعلية الحرة » والنشاط المطلق . 


)۲ نقسه ع ۷۵۹6 ۰ص ۸ ۰ 


۰ انظر : الصدر نقسه » الصفحه نقسهپا‎ (٤( 


"> @/ 5 
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)۱۳۸۹۱( 


وبهذا التصور لا تصبح الحداثة استلاباً » أو إسقاطاً بعيشه 
الفرد والجموء ۰ وإنما كينونة لا محيد عنها » ووجود لا يتم الا به ...» (. 

ه - ولهذا يدعو الحداثي السعودي عبد الرحمن المنيف إلى ٠ه‏ 
علمانية في الفكر والسلوك » لأن مركز الثقل أخذ ينتقل من السماء الى 


١ 
م‎ 


الارض » ۰۰ 

رگد الثقل - عندهم - هو مصدر القیم والتشریم » الذي 
يريدون نقله وتغييره من أن مكون إلهياً ليكون بشرياً أرضياً ٠‏ 

1 - ویدعو آحمد عائل فقيه إلى ضرورة تجاوز الحقائق 
والمسلّمات الراسخة في المجتمع السعودي ٠‏ فيقول - واصفاً أحوالهم - : 

« إننا في مجمل الأحوال نسير في اتجاه معاکس لا هو سائد 
ومکرس في بنية الجتمع ۰ وذلك هو المأزق الثقافي الشائك ٠‏ الذي لا تدري 
كيف یمکن بالکاد تجاوزه وتخطیه » أنت في كل هذا ... » تصطدم مرة 
أخرى بجملة حقائق » ومسلمات اجتماعية » ثابتة راسخة رسوخ الجبال 
الرواسي في أذهان الناس . 

ألا بديل لما هو سائد ومكرس ... » إذن » كيف يمكنك تمرير ما 
تحلم به » وما تود أن تقوله علناً » (). ظ 

۷ - ويؤكد عبد الله الفذامي أن السائد والسابق » الذي يجب 
تجاوزه » هو العقيدة والبداً »> وذلك بقوله : 

« الذي نعرفه نحن أن من طبيعة الإبداع التمرد على كل ما هو 


۱ )۱( نقسه ع ۰۷۶۱۲ ۱۶۰۷/۲/۱۰« ص ٩‏ .۰ 


)۳( قضایا وشهادات ۲ .۰ 


)۳( صحيفة عكاظ ع ۰۷۳۷۱ 2۰0۱/۱۲/۲۸ » ص۱۰ .۰ 


)۱۳۲۹۰( 


سابق من قبل ۰ فكيف بي أفرض سائداً سابقأ على نص متمرد ٠‏ وهذا 
السابق یشمل الایدیولوجية » ویشمل الفلسفة ۰ ویشمل البداً القرر سلفاً » 27. 
۸ - ولهذا یقرر الحداثی عبد الرحمن النیف « أن الحداثة ليست 
شكلا أو شيئاً » وإنما هي روح وحالة ٠...‏ ان من آبرز صفاتها التجدد 
المستمر . وعدم الركون إلى التقاليد أى التقليد » وهي الرفض والبحث 
والتجاوز باستمرار . وهي بمقدار ما تظهر في الادب والفن ؛ فإنها كلية 
شاملة » أي أنها نظرة إلى المجتمع والعلاقات » وأیضاً الافکار والاشکال ؛ 
ولذلك فإن اعتبارها خاصة في الأدب والفن شكلاً محدداً ٠‏ أوروبياً غالباً 
وفي مرحلة من مراحله ٠‏ قتلاً للحداثة » أى عدم تمثل لها ... » (). 

٩‏ - فالحدائه خروج علی القیم والاعراف » ومنهج العقيدة » أو 
ما یعیرون عنه بالرویا : 

یقول الحدائي السعودي سعید السريحي : 
۰ ...۰ وهذا التوتر هو السمة الاساسية ۰ التي لو لم تححقق 

لحق لنا آن نشك طویلاً في قيمة ما یقدمه هذا الفنان آو ذاك » وهو محصلة 

طبيعية لا یشکله الفن من مروق علی عرف الجماعة . وخروج عن معیاریتها 
السائدة في الرؤيا أولا » وفي التعبير أخيراً ... . 

من شأن البعد الإنساني الحر » الذى تتسم به رؤيا الفنان » أن 
يجعل انفصاله عن الجماعة أمراً قدرياً , لا مندوحة له عنه » وإن آمن في 
ظاهر الأمر أو باطنه يكل أعرافها > وخضع لكل تقالیدها » في حياته 
العامة ... .ه20 


۱( صحيفة الشرق الاوسط » ١٠/1447/7م‏ ,ا ص ۱۳ ۰ 
)0( قضایا وشهادات ۰۲۱۳/۲ ۲۱۳ ۰ 


۱۷: 


)۱۲۹۱( 


)۱( 
لاوعي ... » ۱), 

ولهذا فإن عبد الرحمن المنيف يعد الحداثة ٠‏ تحدياً للواقع . 
و رد ی ؟- | <f. ff f,‏ 


ی تسود 4 ؛ ژنزی 5 ن : حذاى شهشابت اند این » وایضا احدی صفا نما 


نزع القداسة عن الاشیاء » والتحرر من القیود ۰ واللجوء الى السخرية » (. 

وتأمل قوله الخطیر : 

۰ ! پسعنا تصور مجتمع قائم علی أسس دينية في زمننا 
الحاضر ۰ فالدین بات مسالة شخصية , ۷ یتعدی هذه التخوم ؛ . 
یستحیل قیام مجتمعنا علی دعائم دينية » كما يستحيل إغضاء على أحد 
الأديان صفة الشمولية الكونية » بمعنى أن هذا الدين يتخطى أتباعه في 
سبیل شدایه باقي الشعوب ... . 

یحترم کل من الدولة الحديثة والجتمع العصري حرية التوجه 
والاعتقاد , حسب يقين كل إنسان » وتتکیف هذه التوجهات مع متطلبات 
الساعة , فتبقی عرضة للتغیبر » وهذا المبدأ یتنافی والرژية الدينية , التي 
تقتضی النبات وتأبی التغییر . 

يبقى على الإسلام 2» كثقافة وحضارة ومجموعة قيم أن يساهم 
في إغناء المجتمع بمعالم جديدة » قد نزيده إنسانية » من هذا المنطلق يمكن 
للدين المشاركة في إعادة بناء وتنظيم المجتمع » بشرط أن يستند هذا 
التنظيم إلى ركائز علمانية » على ضوء مقتضيات العصر ... . 


ف قضایا وشهادات ۲۱۷/۲ ۰ ۲۱۹ ۰ 


۵ 


ا 


(ITA } 


الازمان التعاقية » بقدر ما ت من الل اللات م 


